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ENTENTE COLLECTIVE
PREAMBULE

entre

L'Association québécoise de la production médiatique, ayant son si¢ge social au 1130,
rue Sherbrooke Ouest, Bureau 1600, dans la ville de Montréal.

Ci-apreés dénommée 'AQPM

et

La Société des auteurs de radio, télévision et cinéma, ayant son siége social au 1229, rue
Panet, dans la ville de Montréal.

Ci-apreés dénommée la SARTEC

LES PARTIES DECLARENT CE QUI SUIT :

PREMIEREMENT :

L'AQPM est un regroupement defproducteurs eeuvrant dans I'industrie cinématographique
et dans l'industrie de la télévision au Québec.

DEUXIEMEMENT :

Fondée en 1949 pour promouvoir et défendre les intéréts professionnels, économiques,
sociaux et moraux de seS membres, la SARTEC est une société formée selon les
dispositions de la‘Loi dés syndicats professionnels, RLRQ ¢ S-40. Reconnue en vertu de
la Loi suf le statut professionnel des artistes des arts visuels, du cinéma, du disque, de la
littérature, des'métiers d art et de la scene, RLRQ ¢ S-32.1, comme représentant tous les
auteurs ceuvrant en langue francaise dans le domaine du film depuis 1989, ainsi que tous
les adaptatetirs ceuvrant dans le domaine du doublage depuis 2007, la SARTEC est
¢galement accréditée, depuis 1996, en vertu de la Loi sur le statut de [’artiste, L.C. 1992,
ch. 33, a laradio, au cinéma et dans 1’audiovisuel.

TROISIEMEMENT :

Les régles ci-apres établies se limitent aux sujets formellement mentionnés dans 1’entente
collective.



1.01

1.02

1.03

1.04

1.05

CHAPITRE 1
DEFINITIONS

Pour les fins de I’entente collective, les expressions et termes suivants regoivent
l'interprétation ci-apres énoncée :

ADAPTATION

Ecriture d'un scénario a partir d'une ceuvre préexistante en langue francaise ou
autre qui consiste notamment a modifier les personnages et la structure
dramatique pour les rendre conformes :

» aux besoins du médium télévision;
ou

» aune autre réalité culturelle ou un environnementdifférent.

AUTEUR

Toute personne qui écrit un texte visé par Rentente eollective. A moins qu'une
distinction ne soit faite, le mot auteur peut comprendre detx ou plusieurs auteurs
qui collaborent simultanément ou successivement a 1'écriture d'un texte quel que
soit leur statut.

AUTEUR COORDONNATEUR

Auteur désigné par le producteur pour diriger l'écriture des textes et étre
responsable devant,lui de leur forme finale en effectuant au besoin toutes les
modification§ qui sont necessairestnotamment celles qui peuvent changer la
structure. du scénario.

AUTEUR DURROJET-SOUMIS

L'auteur décrita l'article 5.10 de 1’entente collective.

BIBLE

Document écrit décrivant de fagon détaillée le cadre général dans lequel
évolueront les personnages principaux d'une ceuvre de série; les éléments
dramatiques communs; les lieux; les theémes; la progression dramatique; la
description détaillée des personnages principaux et de leurs rapports. La bible
peut également contenir ou suggérer des intrigues sommaires de quelques
épisodes; des exemples de dialogues et de sujets abordés.



CHAPITRE 1
DEFINITIONS

1.06

1.07

1.08

1.09

1.10

1.11

1.12

1.13

BUDGET DE PRODUCTION CERTIFIE

Colit total de I'émission établi selon le budget de production en vigueur au
premier jour de tournage et accepté, le cas échéant, par le garant de bonne fin, ou
par tous les partenaires financiers du producteur.

CACHET D'ECRITURE

Somme versée a l'auteur par le producteur en contrepartie de la création d'un texte
et qui accorde au producteur une licence de production.

CACHET DE PRODUCTION

Somme versée par le producteur a la SARTEC pour I¢"bénéfice des auteurs en
contrepartie des licences d'exploitation décrites a I’entente collective.

CANAL SPECIALISE

Chaines spécialisées pour lesquelles le pourvoyeur du service regoit une remise
par abonné (ex. TVS5, Canal D, Canal Vie, RDS, RDI, Historia, Evasion, Séries +,
Canal Z), ou tout autre canal ou services similaires qui pourrait se développer
dans ’avenir.

COMMENTAIRE

Texte de plus de dix (10) minutes devant,étre‘lu dans le documentaire. Le cachet
du commentaire est ¢tabli en fonction de la durée de la production. Le
commentaire de moins de dix minutes cotrespond a la narration de I’article 10.18
de I’entente collective.

Selon lesens qui lui est donné a la clause 10.18.01, le commentaire peut aussi
désignerunitexte lt dans une:émission non-dramatique.
CONCEPT

Présentation écrite sommairement structurée d'une idée d'émission, de formule ou
de partie d'émission, non suffisamment ¢laborée pour entreprendre des démarches
de financement.

CONSEILLER A LA SCENARISATION

Personne qui, sans participer a I'écriture d'une émission, en suit le développement
et, verbalement ou via des rapports de lecture, fait part de ses commentaires et
propose des €léments de solution aux problémes rencontrés par l'auteur.

CONTRAT

Entente écrite entre un auteur et un producteur, conforme aux dispositions de
I’entente collective et rédigée selon une des formules apparaissant en annexe.



CHAPITRE 1
DEFINITIONS

1.14

1.15

1.16

1.17

1.18

1.19

1.20

1.21

CONTRAT D'OPTION
Contrat tel que décrit aux articles 7.06 & 7.19.

COPRODUCTION

Emission produite dans le cadre d’un accord gouvernemental officiel; d’un accord
signé en vertu de la Loi sur la Société de développement des entreprises
culturelles, RLRQ ¢ S-10.002, ou encore dans le cadre d'un accord privé de
coproduction entre deux producteurs dont I’'un a son si¢ge socidlrailleurs qu’au
Québec.

CORPORATION LIEE

Corporation qui a un lien de dépendance avec le pfoducteur ou qui lui est liée
selon les définitions qui sont données a ces expresSions dans la Loi sur les impots,
RLRQ c I-3.

DEVELOPPEMENT

Période précédant l'enregistrement de I'ccuvreunique ou, dans le cas d'une ceuvre
de série, du premier épisode. L'enregistrement 'du pilote est considéré comme
faisant partie du développement.

DIFFUSEUR

Service de programmation linéaire titulaire d’une licence du CRTC ou, dans les
cas visés par D’article 3101.03, exploitant de droits de diffusion consentis par le
producteur eu égardia I’émission concefnee.

DIFFUSION

Toute communication au public d'une émission par tout procédé de transmission
ousfétransmission connu et inconnu a ce jour notamment par ondes, cable, fil,
satellite. et ayant, pour effet sa représentation a la télévision notamment
conventionnelle, non eonventionnelle, spécialisée et payante quel que soit le mode
ou ladormule de paiement (par émission ou par service).

DOCUMENTAIRE

Emission qui représente la réalité de fagon non fictive et a l'intérieur de laquelle des
techniques relatives aux dramatiques ou aux variétés peuvent étre utilisées afin de
faire passer l'information a donner.

DRAMATIQUE

Emission composée entierement d’une ou plusieurs actions dramatiques
interprétée(s) par un ou plusieurs acteurs, marionnettes ou personnages
d’animation, mis en situation selon une technique s’apparentant a la mise en sceéne
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1.22

1.23

1.24

1.25

1.26

1.27

1.28

1.29

1.30

1.31

ou la direction d’acteurs, dont le premier marché d’exploitation vis¢ est la
télévision.

DROIT D'AUTEUR

Ensemble de tous les droits moraux et patrimoniaux que détient l'auteur sur son
ceuvre.

DROITS VIDEO

Droit de manufacturer, distribuer, louer, vendre et autrement exploiter des
vidéocassettes, vidéodisques et tous supports et procédés amalogues, en tous
formats et & des fins d'usage domestique. A des{ fins dewprécision, le
téléchargement payant (vente au détail ou location) estiinclus dans les droits vidéo
(exemple iTunes).

ECRITURE CONJOINTE

Action de deux ou plusieurs auteurs d'éerire un méme texte dé sorte qu'il soit
impossible de départager leur apport respectif:

EDITION GRAPHIQUE DU SCENARIO

Publication du scénario, enstout ounen partie, aveée ou sans images extraites de
'émission. Ne comprendépas le droit depubliérunl roman ou une piece de théatre
tiré du scénario.

EMISSION

(Euvre unique ou de série tirée desitéxtes écrits en vertu de I’entente collective.

EMPLOYE PERMANENT

Auteur, qui n'est pas un artiste s'obligeant habituellement envers un ou plusieurs
producteurs au moyen de contrats portant sur des prestations déterminées.

ENCHAINEMENT (TEXTE D')

Texte de liaison ou de présentation a l'intérieur d'une émission.

ENCHAINEMENT SEQUENTIEL OU SCENE-A-SCENE

Elaboration du climat, de 'action et de l'intention de chacune des scénes.

ENREGISTREMENT

Tout procédé d'enregistrement d'une émission.

EPISODE

Entité a l'intérieur d'une ceuvre de série compléte en elle-méme.
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1.32

1.33

1.34

1.35

1.36

1.37

1.38

1.39

EXTRAIT

Signifie une partie du texte ou d’un enregistrement identifiable au texte de
I’auteur parce qu’elle permet d’entendre la narration, le dialogue et/ou de voir un
personnage issu de I’écriture de ’auteur.

FORCE MAJEURE

Evénement extérieur au producteur; que celui-ci ne pouvait prévoir; auquel il ne
pouvait résister et qui a rendu absolument impossible I'exécutiondde 1'obligation.
Pour les fins de I’entente collective, la faillite du diffuseursresponsable de la
premicre diffusion de 1'émission est considérée comme une forcenmajeure.

GALA

Voir « Variété ».

JEU A LA PIECE

Conception écrite d'un tour d'adresse,fde force, d'intelligenc€, qui n’est pas
intégrée dans un texte autrement contracté en vertu des'présentes.

JEU TELEVISE

Emission ou les concurrent§ doivent, participer a,un ou des jeux généralement
pour gagner des prix en nature ou en especes. Exclut la télé-réalité.

JOUR

Dans la computation, de tout,délai fixépar 1’entente collective le jour qui marque
le point dedépart n'est pas compté, mais celui de 1'échéance 1'est; les jours non
juridiques$ sont comptés mais lorsque le dernier jour est non juridique, le délai est
prorogé au premier jour juridique suivant. Lorsque I'expression «jours ouvrables»
estatilisée, seuls les jours juridiques sont comptés.

LETTRE D’ INTENTION

La lettre d’intention est une entente écrite entre le producteur et I'auteur en vertu
dedaquelle 'auteur accepte d'effectuer les travaux d'écriture d'un scénario a partir
d’un projet-commandé par le producteur, et ce, au moment ou le producteur lui
aura confirm¢ avoir obtenu son financement.

LICENCE

Démembrement du droit d'auteur ou transfert d'intérét dans ce dernier limité aux
droits prévus a I’entente collective.
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1.40

1.41

1.42

1.43

1.44

1.45

MAGAZINE

Emission comportant plusieurs parties distinctes réunies sous un titre général,
traitant de un ou plusieurs sujets, animée par un ou des animateurs ou
chroniqueurs.

METADONNEE

Ensemble structuré de données accompagnant un ouvrage et servant notamment a
en décrire le contenu et le format, a assurer son indexation dans'les moteurs de
recherche et les bases de données, et a faciliter la gestion des dtoits d’auteur qui y
sont liés.

NOUVEAUX MEDIAS

Tout procédé qui permet ou résulte en la diffusion ou distribution électronique
d’une émission dans le cadre d’une programmiation non dinéaire, au moyen d’un
réseau numérique (par exemple Internet, téléphonie mobile) a un utilisateur final,
y compris par VSD en ligne, mais excluant les setvices de vidéo sur demande
(VSD) titulaires d’une licence du CRTC (ex. alllico). Aux fins de précision, toute
diffusion par un diffuseur est exclue de cette définition.

NUMERO

Court texte formant un teut : monologue,gag, patodie, pantomime, etc.

(EUVRE ASSOCIEE

(Euvre audiovisuelle,linéaireyproduite pour les nouveaux médias, dont le contenu
converge avec une cguvre régie par la présente entente et qui est produite de fagon
contemp@raine a celle-ci afin d’en favoriser la découvrabilité et/ou de fidéliser son
auditoire:

L’ccuvre rassociee, peut prendre plusieurs formes, dont des posts ou des stories
(dans la/mesure ou lesdits posts ou stories constituent des ceuvres audiovisuelles),
des capsules, des €épisodes, des ceuvres uniques, etc.

(EUVRE DE COLLECTION

Deux‘ou, plusieurs ceuvres télévisuelles dont l'intrigue de chacune est bouclée et
qui sont regroupées pour diffusion a intervalle fixe et en continuité. La continuité
d'une ceuvre de collection est traduite par la présence dans chacune des
composantes d'au moins deux des caractéristiques suivantes :

» unthéme;

» une mise en situation c'est-a-dire un état caractéristique commun des

personnages ou du déroulement de 1'action;
» un ou des personnages principaux.
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1.46

1.47

1.48

1.49

1.50

1.51

Chacune des composantes d'une ceuvre de collection est considérée comme une
ceuvre unique, dans la mesure ou elle fait I’objet d’une structure financiére
distincte et d’engagements distincts des bailleurs de fonds.

(EUVRE DE COMMANDITE

Emission destinée aux fins propres, notamment publicitaires, industrielles,
pédagogiques ou promotionnelles, d'une personne, a I'exclusion d'un diffuseur,
qui en assume les colits de production.

(EUVRE DE SERIE

Euvre télévisuelle qui regroupe deux épisodes et plus qdi ont en ¢emmun toutes
les caractéristiques suivantes :
» un méme encadrement technique et créatif;
» un environnement ou un univers commiun a tous les, épisodes;
» une exploitation et un financement en tantd qu'ccuvre globale et
distincte.

(EUVRE UNIQUE

(Euvre télévisuelle formant une entité distincte et.compléte.

OPTION

Voir « contrat d'option ».

PAROLES

Mots d'une ¢hanson ou de toute'ceuvire de musique vocale.

PART-PRODUCTEWR

Reeettes brutes tirées par le producteur de la distribution et de I'exploitation de
I'émission a travers le monde, par les moyens prévus aux licences d'exploitation
consenties en vertu de I’entente collective apres les déductions suivantes :

toute§ dépenses autorisées par les partenaires financiers et se rapportant a la
distribution, la diffusion, la vente et la commercialisation de I'émission incluant
les “eommissions, dépenses et honoraires de distributeurs, sous-distributeurs,
agents'de vente, conseillers juridiques et vérificateurs, les frais de promotion,
transport, assurances, douanes, taxes fiscales, et les frais raisonnables
d'administration du producteur tels qu'acceptés par les investisseurs. Lorsqu'une
personne ou une corporation liée au producteur agit également comme
distributeur ou licencié, la valeur marchande d'une telle licence et les frais
déductibles sont établis selon la pratique de 1'industrie.

Pour les fins du présent article, tout apport financier de diffuseurs et avances de
distribution qui contribuent a compléter la structure financiére de la production ne
sont pas des recettes brutes tirées par le producteur.
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1.52

1.53

1.54

1.55

1.56

1.57

1.58

PERSONNE

Personne physique ou morale.

PILOTE

Episode d'essai produit dans le but d'évaluer une ceuvre de série.

PRESENTATION

Comporte, pour le documentaire, la description du sujet, un aperg¢u de la structure
ou du déroulement et des thémes; comporte également, de cas échéant, le
traitement cinématographique prévu ainsi que la liste desprin€ipaux participants
et lieux.

PRODUCTEUR

Personne morale, membre régulier, stagiaire’ ou permissionnaire de 1’AQPM,
incluant toute corporation liée, qui retient les servicés d’un auteur aux fins de
I’écriture d’un texte ou qui acquiert d’un auteur des droitsdde production et
d’exploitation sur un texte. Si le contexte I*exXige, cettennotion réfere également a
toute personne physique diiment autorisée pouragir au nom du producteur.

PRODUCTION

Ensemble des moyens financiers, artistiques et techniques mis en ceuvre dans
I'élaboration d'une émission. Selon les circonstances, peut également désigner la
période qui suit le preémier jour d'enregistrement d'une ceuvre unique ou du
premier épisode’d'une ceuvrende série ad'exclusion de tout pilote.

PRODUIBDERIVE

Eléments d'ane éission, eréés’par I'auteur, en sa qualité d'auteur, utilisés dans la
fabfication de jeux, jouets, objets décoratifs et utilitaires, ceuvres des arts
plastiques, ou desharts appliqués, et plus généralement toutes les applications
communément désignées sous le nom de « merchandising ».

PROJET

Document qui décrit sommairement les objectifs et orientations d'une ceuvre
unique ou de série, mais d'une maniere suffisamment élaborée pour entreprendre
les démarches de financement, du développement ou de la production.

Dans le cas des dramatiques, le projet peut aussi notamment inclure le
cheminement dramatique et la description des personnages.

Dans le cas des documentaires, le projet peut aussi notamment inclure la
description du sujet, un apercu de la structure et un apercu du traitement.
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1.59

1.60

1.61

1.62

1.63

1.64

1.65

1.66

1.67

PROJET-SOUMIS
Voir ’article 4.02.

PROJET-COMMANDE
Voir I’article 4.03.

QUESTIONNAIRE

Rédaction d'un ensemble de questions et/ou de réponses pour ufi jeu télévisé et
dont la durée par épisode est de dix (10) minutes et plus.

QUESTIONS ET/OU REPONSES A LA PIECE

Rédaction de questions et/ou de réponses a la piéceqpour un segment d’émission
de type jeu télévisé.

RECHERCHISTE

Toute personne qui par sa recherche contribue @ la préparation du contenu de
I'émission. Sont partie intégrante de la tache,du recherchiste, la préparation de
dossiers, le contact avec des invités, la cueillette de remseignements sur des
événements, des situations ou des personnes, l'¢tude, 1'analyse et l'interprétation
de ces renseignements, la_ptéparation,de rapports de recherche dont le libellé¢ ne
doit pas étre lu en ondes Ml paraitre a I'écran.

Exceptionnellement, dans le cas du recherchiste engagé a la semaine, sa tache
peut également_comprendre la conception de jeu a la piece, la rédaction de
questionnaires, 1a rédaction de, texte§ d'enchainement et de présentation et de
questions€t/ou réponses a la piece.

REDEVANCES
Sommes)verséesya 'auteur par une société de perception ou par le producteur en

contrepartie de I'exploitation des licences accordées par le contrat.

REEERITURE

Eeriture, résultant d'un changement majeur d'orientation, de structure ou de
compottement des personnages, demandée par le producteur apres l'acceptation de
la version finale.

REMUE-MENINGES

Séance de réflexion basée sur la mise en commun des idées, des suggestions de
chacun des membres d’un groupe eu vue d’écrire un ou des textes. Ne s’applique
pas aux émissions en cours de production ou aux « post-mortem ».

RESILIATION

Révocation sans effet rétroactif d'un contrat par I'effet de la loi ou par l'application
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1.68

1.69

1.70

1.71

1.72

1.73

1.74

1.75

d'une disposition de I’entente collective.

RETOUCHES

Corrections ou changements mineurs apportés au texte, aux dialogues, aux
personnages ou a l'action et qui ne changent pas la structure du scénario. Les
retouches servent également a harmoniser les textes d’une ceuvre de série pour
respecter la fagon propre des personnages de s’exprimer.

RETOUCHES TECHNIQUES

Corrections mineures faites en cours de production, pour des ajustements de mise
en scéne ou pour répondre a des impératifs de tournage.

REVISEUR TECHNIQUE

Personne désignée par le producteur pour effectuer, s'il gpa lieu, les retouches
techniques au moment de la production.

SALLES COMMERCIALES

Lieux généralement utilisés pour la projection d'ccuvresiéinematographiques ou
pour le divertissement public ou des frais d'admission sont imposés.

SALLES NON COMMERCIALES

Lieux ou on projette des ceuvres cinématographiques directement devant un
auditoire au bénéfice d'institutions ou organismes dont la principale activité n'est
pas la présentatienypublique, commerciale d'ccuvres cinématographiques, incluant
des lieux tels notamment, lesmnstitutions d'enseignement, les bateaux, avions,
bases militaires, consulats et ambassades canadiennes.

SAISON DE DIEFUSION

Le moindre des deux blocs d'épisodes d'une ceuvre de série :

» / dont la diffusion est confirmée par un diffuseur;
ou

» dont la diffusion est prévue sur une période allant du mois de
septembre d'une année au mois de mai de I'année suivante.
SCENARIO

Texte décrivant I'évolution dramatique séquence par séquence et scéne par scene;
le comportement et 1'évolution des personnages ainsi que les dialogues ou, dans le
cas d'un documentaire, la chronologie des faits et événements pertinents ainsi que
la narration, s'il y a lieu.

SERIE

Voir « (Euvre de série ».
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1.76

1.77

1.78

1.79

1.80

1.81

1.82

1.83

1.84

SUITE SEQUENTIELLE

Consiste en une description des séquences prévues au documentaire en vue du
tournage; comporte tous les ¢léments nécessaires a 1’explication de la démarche
de ’auteur.

SYNOPSIS

Développement d'une idée comprenant les principales indications d'une intrigue,
d'une situation et/ou l'esquisse des personnages et/ou le plan détaillé du matériel
sonore ou visuel a enregistrer.

TARIF

Table de rémunération minimale.

TELEVISION
Tout procédé qui permet ou résulte en la“diffusion d'une émission par un

diffuseur.

Aux fins de précisions, tel que prévu a I’article, 9.18 deI’entente collective, la
transmission intégrale sur les nouveaux médias d’une émission visée par I’entente
collective est assimilée a une'diffusion a la télévision.

TEXTE

Toute matiére écrite en vue de la production d'une émission.

TRADUCTION

Transposition en francais d'un scénario ou du texte d'une ceuvre audiovisuelle
préexistante, lorsqu'il n'y a pas-lieu de modifier les personnages et la structure
dramatique ‘pour les rendre conformes a une autre réalité culturelle ou a un
environnement différent.

VARIETES

Emission composée principalement de prestations d'artistes de la chanson,
d'humoristes, de danseurs, d'artistes visuels, de cirque, de musiciens avec ou sans
animateur. Comprend le gala, les hommages et le talk show.

VERSION DIALOGUEE

Version du scénario incluant l'ensemble des répliques qu'échangent les
personnages.

VERSION FINALE

Version du scénario acceptée par le producteur.

12



2.01

2.02

2.03

2.04

2.05

2.06

CHAPITRE 2
OBJET DE L’ENTENTE, RECONNAISSANCE DES
PARTIES ET EFFET DE L ' ENTENTE

L’entente collective a pour objet de fixer :

» les conditions minimales d'écriture des auteurs ceuvrant en langue
francaise dont les services professionnels sont retenus par les
producteurs indépendants d'émissions destinées a la télévision;

» les conditions d'acquisition de licences de productioniet d'exploitation
des ceuvres des auteurs ceuvrant en langue francaise, ‘que ces ceuvres
soient soumises ou commandées.

L'AQPM et ses membres reconnaissent la SARTEC comme agent négociateur
exclusif des auteurs compris dans la reconnaissance accordée a la SARTEC par la
Commission de reconnaissance des assogiations d'artistes le 26 0¢tobre 1989 en
vertu de la Loi sur le statut professionnel des, artistes des artsvisuels, du cinéma,
du disque, de la littérature, des métiers d’art et de la scene4RLRQ c. S-32.1.

La SARTEC reconnait I'AQPM,comme agent négociateur et représentant exclusif
des producteurs indépendants.

Malgré 1'existence de I’eéntente collective, l'auteur conserve la liberté de négocier
des conditions plus avantageuses. L'auteur et le producteur ne peuvent toutefois
stipuler une condition moins avantageuse pour l'auteur qu'une condition prévue
par ’ententesCollective. Toutereondition moins avantageuse est remplacée par le
minimumgprévu a I’entente collective.

La SARTEC,cofivient de ne pas permettre a un producteur indépendant non-
mémbre,de I"AQPM et n’ayant pas signé la lettre d’adhésion figurant a I’annexe O
de se prévaloir de ladite convention ou de négocier avec un producteur
indépendant non-membre des conditions plus avantageuses que celles figurant
dansd’entente collective.

Toutendérogation a l'un ou l'autre des articles de I’entente collective doit étre
autoriséepar la SARTEC et 'AQPM. Une demande de dérogation peut également
étre faite par un producteur auprés de la SARTEC avec copie conforme a
I’AQPM.



3.01

3.02

CHAPITRE 3
AIRE D’APPLICATION DE L’ ENTENTE COLLECTIVE

Sous réserve de ce qui est énoncé a l'article 3.05, I’entente collective s'applique
aux auteurs dont les services sont retenus par le producteur ou aux auteurs de qui
le producteur acquiert des droits de production et d’exploitation, pour les textes en
langue francgaise ci-apres décrits :

3.01.01 Les textes créés originellement pour la production’ d'émissions de
télévision au Canada;

3.01.02 Les adaptations d'ceuvres quelle qu'en soit la langue d'erigine pour la
télévision au Canada :

3.01.03 Les textes créés originalement pour la production d’émissions destinées
aux nouveaux médias au Canada €t ayant J’un ou 1’autre des
caractéristiques suivantes :

a) I’émission a une durée de) 60 minutcs ou moins et elle est
originalement et principalement destinéesha la diffusion par le biais
d’un service de « vidéo sur demande par abofinement » (connu sous
I’acronyme frangais comme un serviee « VSDA » ou I’acronyme
anglais commegin iservice « SVOD ») n’étant pas lié et/ou
n’appartenant pas a un-servicedde programmation linéaire titulaire
d’une licen¢e du CRTC;

b) I’émission estiune ceuvre de série dramatique eu égard a laquelle la
durée moyennedes textes commandés est de plus de quinze (15)
minutes par épisode; ou

¢)»l’émission a ‘ume, durée de 60 minutes ou moins et elle est
originalement et principalement destinées a la fois, d’une part, a la
diffusion en salle ou sur un service de programmation linéaire
titulaire, d’une licence du CRTC et, d’autre part, sur un service
«VSDA™»

A des fins de compréhension, sont des exemples de service « VSDA »
n’étant pas li¢ et/ou n’appartenant pas a un service de programmation
linéaire titulaire d’une licence du CRTC les services suivants : Amazon
Prime, Disney+ et Netflix. A I’inverse, sont des exemples de service «
VSDA » étant 1lié et/ou appartenant a un service de programmation
linéaire titulaire d’une licence du CRTC les services suivants : Club
Illico, Vrai, ICI TOU.TV Extra et Crave.

Les contributions et prélévements prévus a I’entente collective s’appliquent au
conseiller a la scénarisation membre de la SARTEC et aux membres de la
SARTEC participant & une séance de remue-méninges aux conditions plus
amplement décrites aux Annexes S (Conseiller a la scénarisation), T (Remue-
méninges (1.66)) et U (Formulaire de remise du conseiller a la scénarisation et du



CHAPITRE 3
AIRE D’APPLICATION DE L’ENTENTE

3.03

3.04

3.05

3.06

3.07

membre de la SARTEC participant a une séance de remue-méninges).

L’entente collective s’applique également a la recherche faite par 1’auteur du
scénario documentaire.

Les textes créés pour un documentaire qui fait 1’objet d’une sortie en salles
préalablement a sa diffusion tout comme ceux créés pour un long métrage
documentaire pour la salle sont assujettis a 1’entente collective aux termes de
I’ Annexe I, sous réserve des autres dispositions du présent chapitre.

Nonobstant ce qui a été établi a I'article 3.01, ’entente colle€tive ne s'applique pas
aux personnes dont les services sont retenus par le produéteur lorsque. :

3.05.01 elles agissent a titre de conseiller a la scénatisation;

3.05.02 elles écrivent des textes et ne sont pas domiciliés au Canada;

3.05.03 elles agissent a titre de recherchistes;

3.05.04 elles agissent a titre de paroli€ts lorsqu'elles n'agissefit pas autrement
comme auteur de 1'émission;

3.05.05 elles effectuent des traductions frangaises ‘de textes destinés a la
production d'émissions, leur doublage ot sous-titrage;

3.05.06 elles écrivent desdextes destinés aux ceuvres de commandite;

3.05.07 elles agissent d'titre de réviseur technique;

3.05.08 elles écrivent des textes a titre d'eémployés permanents du producteur;

3.05.09 elles agissent a titre de journalistes, de chroniqueurs, d’animateurs ou de
toute profession autrepquerscenariste, et a ce titre peuvent écrire des

textes pour/I’exécution de leurs fonctions qui ne sont pas commandés ou
exigés paf lejproducteur;

3.05:10 -ellesparticipent a des séances de remue-méninges.

3.05.11 leurs services sont visés par 1’entente collective liant la SARTEC et
I’AQPM“en égard aux ceuvres cinématographiques ou par la lettre
d’entente liant la SARTEC et I’AQPM eu égard aux ceuvres nouveaux
médias.

La ‘reconnaissance du statut d'employé permanent a un auteur est régie par la

procédure prévue a I'Annexe J.

L’entente collective ne s’applique pas a 1’acquisition des droits sur un texte en
langue frangaise déja existant en vue de son adaptation télévisuelle dans une autre
langue que le francais, dans la mesure ou ’écriture de ce texte n’a pas déja fait
I’objet d’un contrat d’écriture en vertu de I’entente collective.
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4.01

4.02

4.03

4.04

4.05

4.06

CHAPITRE 4
PROJET-SOUMIS, PROJET-COMMANDE

L’entente collective prévoit deux types de projets qui s'appliquent tant a 1'ceuvre
unique qu'a I'ceuvre de série : le projet-soumis et le projet-commandé.

PROJET-SOUMIS

Le projet-soumis est initi¢ par l'auteur et repose sur des élémentside départ qu'il a

rédigés de fagon spéculative. Ces éléments de départ prennent I'ine ou l'autre des
formes suivantes

4.02.01 Un projet;
4.02.02 Une bible;

4.02.03 Un ou des scénarios.

PROJET-COMMANDE

Le projet-commandé¢ est initi¢ par le produeteur et repose sur 1'un ou l'autre des
¢léments de départ suivants :

4.03.01 Une ceuvre préexistaniteénsur laquelle le producteur détient les droits
d'adaptation télévisuelle;

4.03.02 Dans le cas de productions‘autres que dramatiques, un dossier de
recherche élaboré;

4.03.03 Un devisipédagogique, scientifique ou technique, basé sur un cahier de
charges, lorsqu'il s'agit'd'émission ¢ducative ou a contenu spécifique;
4.03.04 4Un concept sur lequel le producteur détient les droits d'adaptation
televisuelle.
PROJET-SOUMIS ET COMMANDE

Droits

Les' droits relatifs aux éléments de départ d'un projet-soumis appartiennent a
l'auteur de ces éléments.

Les droits relatifs aux éléments de départ d'un projet-commandé appartiennent au
producteur.

Les droits relatifs a tout texte écrit en vertu d'un contrat d'écriture régi par
I’entente collective, appartiennent a 'auteur. Le producteur bénéficie par ailleurs
des licences de production et d'exploitation décrites a 1’entente collective aux
conditions décrites au chapitre 9.
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CHAPITRE 5
STATUT PROFESSIONNEL DES PARTIES

5.01

5.02

5.03

5.04

5.05

5.06

5.07

5.08

CHAPITRE 5
STATUT PROFESSIONNEL DES PARTIES

STATUT DU PRODUCTEUR

Le producteur prend l'initiative de la production d'une émission et en assume la
responsabilité financiere, technique et artistique en plus d'en garantir la livraison
au diffuseur.

Le producteur répond du choix de 1'auteur. Il lui assure les conditions prévues par
I’entente collective.

STATUT DE L'AUTEUR

L'auteur est un travailleur autonome dont ledproducteur! retient les services ou
acquiert les droits pour les textes destinés a layprodaction. L'auteur assume la
responsabilité de 1'écriture des textes et én est le premier titulair€ des droits. Seule
la personne qui écrit le texte peut prétendre awstatut d'auteur’en vertu de I’entente
collective.

L'auteur peut, s'il le souhaitegSuggérer des noms de comédiens pour interpréter les
roles des personnages gprincipaux ouw, se¢ondaires. L'auteur peut également
suggérer des noms de réalisateurs.

Avec I’accord du producteur, 1’auteur du scénario peut assister aux lectures, aux
répétitions, auxX enregistrements ou autournage de la production tirée de son texte.

Une foisfle montage terminé, I’auteur du scénario a droit de visionner, sur
demande, la,production. Le producteur peut, a défaut de visionnement, transmettre
a Lauteur unefcopie électronique de la production ou un lien permettant d’y
acceder. Cette ‘copie ou ce lien doit étre utilisé a des fins de visionnement privé
seulement.

Lorsqu’il I’inscrit lui-méme, le producteur informe 1’auteur du scénario de toute
inscription de 1’émission a un festival, un gala ou tout autre événement du méme
genre.

AUTEUR COORDONNATEUR

(Euvre unique — (Euvre de série

Lorsque plusieurs auteurs participent a l'écriture d'une ceuvre unique ou d’une
ceuvre de série, le producteur peut, aprés entente avec les auteurs concernés,
désigner un auteur pour diriger I'écriture des textes et répondre devant lui de leur
forme finale. L'auteur ainsi désigné porte alors le titre d'auteur coordonnateur.
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5.09

5.10

5.11

5.12

5.13

Dans le cadre d'un projet-soumis, c'est l'auteur du projet-soumis qui est, s'il y a
lieu, désigné comme auteur coordonnateur, a moins qu'il n'ait accepté la
désignation d'un autre auteur.

AUTEUR DU PROJET-SOUMIS

Euvre unique — (Euvre de série

L'auteur de l'un ou l'autre des éléments de départ d'un projet-seumis qui sont
décrits a l'article 4.02, acquiert, aux fins de I’entente collectives le statut d'auteur
du projet-soumis par la conclusion d'un contrat d'option et d'écriture avec un
producteur qui accepte cet ¢lément de départ.

L'auteur du projet-soumis choisit son ou ses auteur§ collaborateurs, sous réserve
de I'accord du producteur.

ECRITURE CONJOINTE

Lorsque deux ou plusieurs auteurs écrivent,conjointementdde facon qu'il soit
impossible de départager leurs apports respectifs, ils sontiConsidérés, aux fins de
I’entente collective, comme un seul auteur.

Comme conséquence defece qui a €té énencé.@ l'article précédent, deux ou
plusieurs auteurs qui é¢rivent conjointeément peuvent, pourvu qu'ils poursuivent
leur écriture conjointe, partager le statut d'auteur du projet-soumis.
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6.01

6.02

6.03

6.04

6.05

CHAPITRE 6

GARANTIES, GENERIQUE, EXTRAITS ET TITRE DE L ’EMISSION

GARANTIES

L'auteur déclare et garantit qu'il a tous les droits et la capacité pour signer son
contrat et que, au meilleur de sa connaissance, le texte :

6.01.01 est original;
6.01.02 n’enfreint d’aucune maniére un droit d’auteur;

6.01.03 ne comporte aucun élément de libelle, diffamation ou autce atteinte a la
réputation ou a la vie privée.

L’auteur dont le texte inclut ou qui désire inclare dans le, texte un élément qui
pourrait aller a I’encontre des garanties prévues a 1’article 6.01 doit fournir au
producteur, dans un écrit distinct du scénario, 1es rens€ignements Mécessaires pour
que celui-ci puisse porter un jugement €clairé sur les risques de poursuite que
pourrait comporter le texte du fait de 1’inclusion de cet €lément. Il appartient
ensuite au producteur d’autoriser ou non I’inclusion de cet élément et, le cas
échéant, d’obtenir les autorisatiens nécessaires. En aucun cas, cet élément ne
pourra étre introduit sans lapprobatiomypréalable du producteur.

A des fins de précision, I'approbation du producteur a cette étape n’exclut pas la
possibilité que 1’élément en question soit retiré ultérieurement a la demande de
I’assureur.

Le producteur déclare et garantit que, au meilleur de sa connaissance, tout texte et
¢lément qu'il fournit a'l'auteur,:

6.03:01,, estoriginal;
6.03.027 n'enfreintid'aucune maniére un droit d’auteur;

6.03.03¢ ne comporte aucun ¢lément de libelle, diffamation ou autre atteinte a la
réputation ou a la vie privée.

Les‘garanties prévues aux articles 6.01.03 et 6.03.03 ainsi que 1’obligation prévue
a I’artiele 6.02 ne s'appliquent pas a I'égard des faits et personnages basés sur des
faits ou personnages réels de notoriét¢ publique. Cependant, l'auteur et le
producteur conviennent de déployer tous les efforts et toute diligence raisonnables
afin de s'assurer que le texte ne comporte aucun ¢lément diffamatoire ni ne porte
autrement atteinte a la réputation ou a la vie privée de toute personne, et afin
d'obtenir les autorisations et consentements requis.

L'auteur ou le producteur qui détient les droits d'adaptation sur un texte garantit
l'autre partie contre toute réclamation pouvant lui étre signifiée par un tiers sur la
détention des droits.



CHAPITRE 6
GARANTIES, GENERIQUE, EXTRAITS ET TITRE DE L’EMISSION

6.06

6.07

6.08

6.09

Dans les cas prévus aux articles 6.03 et 6.04 ainsi que dans les cas ou le
producteur a donné son autorisation en vertu de 1’article 6.02, le producteur prend
fait et cause pour ’auteur et assume enti¢rement les frais et honoraires liés a sa
défense lorsque 1’auteur est poursuivi avec le producteur suite a la diffusion d’un
texte visé par la présente entente. Cet engagement du producteur est conditionnel
au fait que la poursuite contre 1’auteur devra reposer sur les mémes fondements
juridiques et soulever les mémes points de droit et de fait que la poursuite contre
le producteur.

Dans le cas de toute poursuite ou réclamation mentionh€ée au paragraphe
précédent, I’auteur doit prévenir le producteur de 1’existence de, telle situation
dans un délai de cinq (5) jours ouvrables apres lui-méme-en avoir €té, informé. Il
assure alors le producteur de sa pleine collaborationgour la période de préparation
du travail li¢ a la défense contre la poursuite oud€clamation. Cette collaboration
inclut notamment la participation a des séance$ de travail{ la remise et collecte de
documents en vue de la constitution des ¢lémentside pteuve, la présence a la cour
afin de livrer un témoignage ainsi que toute autrc activité jugéé nécessaire par le
producteur ou ses procureurs pour assurer la défense pleine#t enticre et la bonne
conduite du proces.

Lorsqu’un jugement rendugpar un tribunal compétent reconnait le manquement a
une des garanties ou obligations prévues aux‘articles 6.01, 6.02, 6.03, 6.04 et 6.05,
la partie fautive s'engage @ indemniser 1'autre partie pour les dommages subis suite
a ce recours.

Tout reglement hors cour, transaction ou confession de jugement concernant les
garanties et obligations prévues aux articles 6.01, 6.02, 6.03, 6.04 et 6.05 doit étre
autorisépar le producteuret,l'auteur.

Nonobstant le paragraphe ci-dessus, lorsque le producteur prend fait et cause pour
Pauteur en vertu de I’article 6.06, il n’a pas a obtenir 1’autorisation de 1’auteur
pour tout réglement hors cour, transaction ou confession de jugement.

Les garanties ci-avant données sont conditionnelles a ce que la partie poursuivie,
ou ‘susceptible de 1'étre, prévienne avec célérité l'autre partie dés qu'il y a une
poursuite; une réclamation, un risque de poursuite ou la connaissance d'une
possibilité de réclamation ou de poursuite.

GENERIQUE

Une mention appropriée du nom de l'auteur ou de son pseudonyme apparait au
générique de l'ceuvre unique ou de chacun des épisodes de I'ceuvre de série auquel
il participe. Cette mention refléte adéquatement la nature de 1’apport créatif de
’auteur et est prévue au contrat d’écriture.
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CHAPITRE 6
GARANTIES, GENERIQUE, EXTRAITS ET TITRE DE L’EMISSION

6.10

6.11

6.12

6.13

6.14

6.15

6.16

Le producteur déploie des efforts raisonnables, a la lumicre des pratiques de
I’industrie, afin que le générique soit diffusé sans obstruction ou, a défaut, que la
mention octroyée a I’auteur soit autrement présentée a I’auditoire.

Aux fins du paragraphe précédent, il est notamment compris que le producteur a
fait des efforts raisonnables s’il a informé I’exploitant de I’ceuvre (par exemple, le
diffuseur de 1’émission) de I’obligation contenue au présent article, et ce, peu
importe les choix que I’exploitant fait ultérieurement. Afin d’informer
I’exploitant, le producteur peut lui transmettre un avis conforme@ I’Annexe W de
la présente entente.

L’auteur coordonnateur a droit a la reconnaissance de sa fonction au générique.

Certaines formulations de mentions au générique péuvent étre retenues

» auteur
» texte de
» série de

» feuilleton/téléroman de
» dramatique ou comédie de

» scénario et dialogdes de

ou toute autre formulation jugée acceptable par les deux parties. La mention au
générique est indiquée au contrat. Le cas échéant, 1’auteur d’un scénario
documentaire qui fait sa propre recherche a droit & une mention au générique a cet
effet.

La mention au générique de l'auteur d'une ceuvre unique ou l'auteur d'un épisode
d'une ceuvreyde seéric doit €tre”au moins de méme importance et au méme rang
(générique de debut et/ou de fin) que celle accordée au réalisateur de I'ceuvre
unique ou de I'épisede de I'ceuvre de série.

Lorsque plusieurs auteurs collaborent a une méme émission, chacun a droit a la
reconnaissance de sa fonction au générique.

Seuls les signataires d'un contrat en vertu de I’entente collective ont droit & une
mention au générique a titre d'auteur des textes. Cette disposition n'a pas pour
effet d'exclure du générique les auteurs qui seraient visés a 1’article 3.05.

Indépendamment des autres mentions au générique pour le ou les auteur(s), la

2
personne qui a eu l'idée originale d'une émission a droit & une mention a cet effet
au générique.

N

Le producteur soumet a l'auteur, dés que disponible, le texte du générique. A
cette fin, le producteur prend les moyens raisonnables pour soumettre une
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CHAPITRE 6
GARANTIES, GENERIQUE, EXTRAITS ET TITRE DE L’EMISSION

6.17

6.18

6.19

6.20

6.21

6.22

proposition de I’ensemble des mentions des auteurs au générique avant le début
du tournage de 1’émission concernée.

Malgré ce qui précede, dans les cas autres que d’écriture conjointe ou partagée,
lorsqu’il n’y a pas eu de résiliation de contrat d’écriture antérieur pour 1’émission
concernée, d’ajout d’auteur, ni de poursuite de 1'écriture aprés résiliation, ni de
réécriture par un autre auteur et ni d’autres mentions au générique que celles
prévues aux contrats d’écriture du scénario, le producteur n’a pas_l’obligation de
soumettre le texte du générique a I'auteur. Dans un tel casgles mentions au
générique prévues au contrat d’écriture s’appliquent et lient le§ parties.

L'auteur peut renoncer a sa mention au générique “en faisant)parvenir au
producteur une demande écrite avant l'enregisttément du générique. Cette
renonciation ne le prive pas des autres droits prévus a 1’entente collective,

Tout différend en ce qui concerne les mentions au générique de plusieurs auteurs
est port¢ devant le Comité d'arbitrage de “crédits. En caS "d'urgence ou
d'impossibilité¢ d'obtenir une décision du Comité d'arbitrage des crédits en temps
utile, le producteur peut confectionner le “gémnérique en procédant par ordre
alphabétique.

Lorsqu’un auteur est mentionné au générique d’une émission, le logo de la
SARTEC ou la mention/de son nom doit obligatoirement étre inséré au générique.

PUBLICITE

Le productetr fait les meilleurs efforts afin que la mention négociée au contrat de
'auteur du scénario fasse partie de la publicité ou de la promotion de I’émission, a
l'exclusion des cas ou seul lestitre de I’émission est mentionné. Le producteur
s’engage a transmettre la mention de I’auteur du scénario prévue au contrat ainsi
que les'conditionsyqui s’y rapportent a toutes les firmes qui distribuent I’émission
avec lesquelles il contracte directement.

Le pfoducteur ne sera pas tenu responsable des manquements des tiers dans la
mesure ou il a fait les efforts ci-avant mentionnés.

Le producteur peut avec l'accord de l'auteur faire usage du nom, des
photographies de l'auteur et des notes biographiques que celui-ci lui remet a
I'occasion de la promotion de I'émission. Toute autorisation a cet effet devient
caduque lorsque l'auteur se prévaut de l'article 6.17.

METADONNEES

Dans 1’éventualité ou le producteur est appelé a enregistrer des métadonnées aux
fins de la tragabilit¢ numérique de 1’ceuvre unique ou de chacun des épisodes de
I’ceuvre de série dramatique ou documentaire auquel ’auteur participe, il s’assure
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CHAPITRE 6
GARANTIES, GENERIQUE, EXTRAITS ET TITRE DE L’EMISSION

6.23

6.24

6.25

que la mention appropriée du nom de I’auteur ou de son pseudonyme y soit
inscrite.

Qui plus est, si le producteur convient avec un tiers qu’il enregistrera des
métadonnées aux fins prévues au paragraphe précédent, il lui demande d’y
inscrire la mention du nom de 1’auteur ou de son pseudonyme. Dans la mesure ou
il a fait cette demande, le producteur ne peut étre tenu responsable des
manquements des tiers. La transmission de 1’Annexe W constitue une demande
aux fins du présent paragraphe.

EXTRAITS

Exclusivement afin de veiller a sa propre promotion, 1’auteur peut obtenir du
producteur un ou plusieurs extrait(s) d’une émissionfayant déja été présentée au
public (ou, dans le cas d’une série, d’un ou plusieurs épisode(s) ayant déja été
présenté(s) au public).

L’auteur peut uniquement diffuser ou, distribuer 4au public, directement ou
indirectement, par quelque moyen que ¢e soit (y incluant les‘réseaux sociaux),
I’extrait (ou les extraits) obtenu(s) en vertu de I’alinéayprécédent si celui-ci (ou
ceux-ci) a(ont) une durée totale maximale de deux (2) minutes et si le producteur
consent a sa(leur) diffusion/distribution, consentement que le producteur ne peut
refuser sans motif raisonmable.” L’auteur doit assumer 1’ensemble des frais
occasionnés par la diffusion/distribution d*ungoett plusieurs extraits obtenus en
vertu du présent article, y compris les frais susceptibles d’étre occasionnés au
producteur a titre de cachet, de redevance, de droits de suite ou d’autres frais de
méme nature, et il lui revient d’effectuer les démarches requises pour libérer les
droits requis pour procédera la,diffusion/distribution.

Il est laisible a I’auteur de s’enquérir auprés du producteur de la possibilité
d’obtenir  un oud plusieurs extrait(s) d’une émission n’ayant pas encore été
présentée au public. Le cas échéant, le producteur doit indiquer a 1’auteur si,
compte tenu des engagements et des besoins du producteur, il est possible de lui
permettre d’obtenir ledit (lesdits) extrait(s) et, le cas échéant, a quelles conditions
et a guelles fins. Advenant que l’auteur obtienne un (ou des) extrait(s) non
présénte(s) au public, il s’engage a les utiliser uniquement aux fins agréées par le
producteur et en respectant les conditions énoncées par celui-ci.

Le producteur qui utilise un extrait d’une émission dramatique ou documentaire
encadrée par la présente entente collective mentionne le nom (ou le pseudonyme)
de P’auteur du scénario (ou d’une partie de celui-ci) au bas de I’extrait ou au
générique lorsque le nom du réalisateur et/ou le nom du producteur y sont
mentionnés.

Le producteur ne peut étre tenu responsable des manquements des tiers.
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TITRE

6.26  L'utilisation par le producteur d'un titre de projet-soumis bénéficiant de la
protection de la législation en mati¢re de propriété intellectuelle est limitée a
I'exercice des licences consenties en vertu de I’entente collective. De plus, le
producteur ne peut enregistrer le titre comme marque déposée sans l'accord écrit
de l'auteur.
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7.01

7.02

7.03

7.04

7.05

CHAPITRE 7
CONTRAT, ACQUISITION DE DROITS,
OPTION, ECRITURE, RESILIATION

CONDITIONS GENERALES

Toute entente entre un auteur et un producteur relativement a un, texte doit étre
consignée dans un écrit signé par l'auteur et un représentant autorisé¢ du
producteur.

Lors de la négociation ou de la signature d'un contrat, l'autéur peut étre
accompagné ou représenté par son agent ou son mandataire. Pour la signhature d'un
contrat, le mandataire doit étre diment autoris¢ paf ecrit.

Le producteur qui désire entreprendre des démarehes relativement au financement
du projet d'un auteur doit obtenir au préalable l'autorisation de«Ce dernier. Cette
autorisation prend la forme soit d'un contrat,d'optiony(accompagné ou non d'un
contrat d'écriture), soit dun contrat d'écriture eu d’un eontrat d’acquisition de
droits.

CONTRAT D'ACQUISKTONME DROITS

Concept

L'auteur ne peut.accorder une cession/totale de ses droits que sur un concept
préexistant. @ette cession fait l'ebjet«d'une entente de gré a gré entre 'auteur et le
producteur.

Recherche

Malgre TParticle"7.04 qui précede, lorsqu’un auteur d’un scénario documentaire
effectug la recherchey incluant la rédaction d’un rapport de recherche, 1’auteur
accorde au producteur une cession compléte des droits qu’il détient ou pourrait
détenir sur ladite recherche, les éléments de recherche et le rapport de recherche,
le casiéchéant, sous réserve du parfait paiement du cachet prévu a cet effet.

Nonobstant le paragraphe précédent, le producteur d’un projet-soumis ne peut
transférer les droits sur la recherche a un autre producteur qu’aux conditions
suivantes. Avant d’effectuer un tel transfert, le producteur doit I’offrir, aux
mémes conditions, a I’auteur du projet-soumis et en aviser la SARTEC, de méme
que, le cas échéant, tout autre auteur impliqué. L’auteur du projet-soumis a trente
(30) jours pour informer par écrit le producteur de sa décision. Si I’auteur du
projet-soumis décline 1’offre du producteur, celui-ci peut alors procéder au
transfert a 1’autre producteur.
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7.06

7.07

7.08

7.09

7.10

7.11

7.12

Dans 1I’éventualité ou le producteur décide de ne pas produire I’émission, 1’auteur
qui désire acquérir les droits sur la recherche peut négocier I’acquisition desdits
droits avec le producteur.

Le contrat de recherche peut étre dans la forme prévue a I’Annexe G.

CONTRAT D'OPTION

Projet-soumis

Le contrat d'option porte sur un ou des ¢léments de départ d’un projet-soumis soit
un projet, une bible, un ou des scénarios (en tout ou en paftie). Dans le cas d’un
scénario, le contrat précise 1'étape de développement du §e€nario faisant I'objet de
l'option.

Le contrat d'option est une entente écrite entre A€ producteur et I'auteur du projet-
soumis en vertu de laquelle ce dernier donme au gproducteur la possibilité
d'acquérir une licence sur le ou les texte(s) faisant'l'objet de 1'option. L'option est
exclusive et irrévocable.

Tout contrat d'option doit prévoir :

» la durée et le colt dél'option;

» les modalités dé son renouvellement,'s'il y a lieu, et les versements
qui y sont rattachés.

Seul le montant.de la premiére option/est déductible du cachet d'écriture, a la
condition qu’il” soit \supcrieun,a+5005, pour les ceuvres documentaires et
dramatiqués, et 250$ pour les autres catégories (par exemple, variétés, magazines,
téléréalites).

Le cotit et la'durce de l'option ou de son renouvellement sont négociés de gré a
gre.

Nonobstant 'article 7.10, aucun contrat d'option ne peut excéder une durée d'un
an. De plus chaque renouvellement d'option est également d'une durée d'au plus
un an.

De plus, aucun renouvellement de 'option ne peut étre automatique, le producteur
devant démontrer a la satisfaction de l'auteur qu'il poursuit des démarches pour
intéresser un diffuseur a 1'émission ou pour obtenir d'organismes privés ou publics
le financement nécessaire au développement du projet de l'auteur ou a sa
production. A la demande de l'auteur, le producteur fournit des picces
justificatives a cet effet.
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7.13

7.14

7.15

7.16

7.17

7.18

7.19

7.20

7.21

7.22

7.23

7.24

Tout contrat d'option doit étre conditionnel au parfait paiement par le producteur
des montants négociés pour acquérir I'option ou son renouvellement, et au respect
des obligations précisées aux articles 7.11 et 7.12.

Le contrat d'option est dans la forme prescrite a I'Annexe B.

Dans le cas d'une coproduction, les parties s'entendent pour que le contrat d'option
puisse étre dans une forme différente de celle prescrite a 1'Annexe B.

Un contrat d'écriture conforme aux dispositions de I’ententedcollective, diment
signé par l'auteur et le producteur, peut étre joint au contrat'd'eption pour prendre
effet, le cas échéant, lors de la levée d'option.

Le producteur signifie par écrit a l'auteur, au plus tard dix (10) jours avant
I'échéance de l'option, sa volont¢ de se prévaloir dedeette derniere. Cette
signification a pour effet de lever l'option ét de donner effet, le cas échéant, a
I'échéance de 'option, au contrat d'écriture,annex€ audcontrat d'option.

Si aucun contrat d'écriture n'accompagne le"contrat d'option, le producteur doit
pour lever 'option signer un contrat d'écriture avec l'auteur avant I'échéance de
l'option.

Si l'option n'est pas lev€e conformément aux articles 7.17 ou 7.18, l'auteur du
projet-soumis peut disposer a sa guise des ¢léments de départ du projet-soumis a
I'échéance du délai prévu au contrat d'option.

LETTRED'INTENTION

Les conditions, la‘ duréende. la lettre d'intention et son renouvellement sont
négociés de gré@ gré entre les parties.

Nonobstant I'articlen7.20, la lettre d'intention ne peut excéder une période de trois
(3) mois. Le renouvellement d'une durée maximale de trois (3) mois est permis.

La lettre d'intention est dans la forme prescrite a I'Annexe C.

Un contrat d'écriture conforme aux dispositions de 1’entente collective, diiment
signé par l'auteur et le producteur, peut étre joint a la lettre d'intention pour
prendre effet sur avis écrit du producteur lors de I'obtention dudit financement.

Le producteur doit aviser par écrit l'auteur et la SARTEC de la mise en vigueur du
contrat d'écriture dans un délai maximum de dix (10) jours ouvrables apres
l'obtention du financement.
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CONTRAT D'ECRITURE

Conditions générales

7.25 Le contrat d'écriture doit étre signé€ avant que I'auteur ne commence son travail.

Objet du contrat d'écriture

7.26  Sous réserve des conditions prévues au présent chapitre, le contrat d'écriture porte
sur un ou plusieurs des textes suivants :

7.27

7.28

7.29

7.30

7.26.01
7.26.02
7.26.03
7.26.04
7.26.05

7.26.06

7.26.07
7.26.08
7.26.09
7.26.10
7.26.11

7.26.12
7.26.13

Un projet d'ceuvre unique ou de série;
Une bible d'ccuvre de série;

Un scénario d'ceuvre unique;

Un ou des scénario(s) d'ceuvre de série;

Des retouches, si elles sont effectu€es par undautre auteur que l'auteur
du texte;

Des retouches nécessaires aux finside la transpositien pour la télévision
d’une ceuvre théatrale déja existante;

Une réécriture;

Des textes a la mifiute pres;

Un questionnaire;

Des questions et/ou des réponses a la piece;

L’¢écriture d’um concept, d’une conception de gala, de variétés, de
magazine ou de jeu a,la picce;

La conception d’un jeu telévisé;

Une oudes étapespasticulicres conformément aux articles 7.37 et 7.39.

lde contrat porteraussi sur la fonction d’auteur coordonnateur lorsqu'en rapport
avec des textes visés,par I’entente collective.

Le contrat d'écriture de l'auteur du scénario documentaire prévoit aussi, s'ill y a
lieu, le travail de recherche.

Forme et contenu du contrat d'écriture

Le contrat d'écriture est dans 1'une ou l'autre des formes prescrites aux Annexes D

et E.

Le contrat d'écriture précise notamment :

7.30.01 s'il s'agit d'une ceuvre unique ou d'une ceuvre de série;

7.30.02 s'il s'agit d'un projet-soumis ou d'un projet-commandé;

7.30.03 la mention de l'auteur au générique;
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7.31

7.32

7.33

7.34

7.35

7.36

7.30.04 1'échéancier de remise des textes;

7.30.05 la possibilité de poursuivre I’écriture apres résiliation ou non;
7.30.06 la possibilité d'ajouter ou non un auteur;

7.30.07 le statut d'auteur coordonnateur, le cas échéant;

7.30.08 les modalités de renouvellement du contrat;

7.30.09 les cachets et redevances négociés;

7.30.10 s'il s'agit d'une adaptation;

7.30.11 si le producteur a le droit de faire usage du nom, de§ photographies de
l'auteur et des notes biographiques sur l'auteur (article 6:21).

Le contrat d'écriture désigne :

7.31.01 la personne habilitée par le producteur ad@ecepter ou a refuser les textes;
7.31.02 dans le cas d'une ceuvre de série, I'auteur coordofinateur, s'il y a lieu;
7.31.03 dans le cas d'une ceuvre de sériegle réviseurtechnique, s'iby a lieu.

Toute modification a ce niveau est signifiée sans delai a l'auteur
Ecriture conjointe

Deux ou plusieurs auteurs'qui ¢crivént conjointement un méme texte de fagon
qu'il soit impossible de départager leurs apports respectifs interviennent au méme
contrat. Ils sont donc solidairement responsables des obligations et tributaires des
droits qui y sont prévus pourvu qu’ils poursuivent leur écriture conjointe.

En écriture gonjointe, le producteurpeut prévoir au contrat d’écriture qu’en cas de
désaccord entre les/auteurs d’un projet-soumis, le producteur peut continuer la
scénarisation avee' I’'un ou lPautre des auteurs de ce projet-soumis. Dans le cas
d’un,, projet-=commandé, a moins de dispositions contraires dans le contrat
d’écriture, le producteur peut continuer la scénarisation avec tout auteur.

Contrat d'écriture du projet ou de la bible

En projet-soumis, le contrat d'écriture de l'auteur de la bible comporte
obligatoirement un droit de premier refus sur les scénarios de l'ccuvre de série.

En projet-commandé, le contrat d'écriture de 1'auteur du projet et de la bible peut
comporter un droit de premier refus sur le ou les scénarios subséquents.

Contrat d'écriture d'un scénario

Le contrat d'écriture d'un scénario de dramatique doit porter sur toutes les étapes
suivantes : synopsis, enchainement séquentiel ou scéne-a-scéne, premiere version
dialoguée, deuxiéme version dialoguée (si demandée par le producteur), version
finale et retouches nécessaires pour le tournage.
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7.37

7.38

7.39

Dans le cas d’un scénario de documentaire, le contrat d’écriture doit porter sur les
¢tapes suivantes : la présentation, la suite séquentielle, le commentaire.

Nonobstant le paragraphe 7.36, le producteur peut retenir les services d'un auteur
pour une ou des étapes particuliéres d’un scénario d’émission dans les cas

suivants :

4

pour le scénario de documentaire sous réserve du respect des
dispositions particuliéres prévues au chapitre 10 a cet effet;

lorsque le producteur ajoute un auteur en cours d'écriture
conformément aux dispositions de I’entente collective;

lorsque le producteur contracte avec un auteuf pour poutsuivre les
travaux d'écriture suite a une résiliation de contrat et une acquisition
de droits intervenues conformément auX dispositions de 1’entente
collective.

Contrat partagé

Le contrat d'écriture d'un scénario peut étre partage entre plusieurs auteurs. Dans
ce cas les auteurs doivent en étre informés au préalable etfle contrat doit préciser
tant le nom des auteurs concernés que les étapes quileur sont demandées.

Contrat d'éériture de synopsisgscene-a-scene
ou premiere version dialoguee

Nonobstant l'article 7.36, le contrat d'écriture peut porter sur un ou des synopsis

ou un ou
le cas d’

des scene=a-scene ou une ou des premieres versions dialoguées (ou dans
unddocumentaire, sur une ou des présentations ou une ou des suites

séquentielles) uniquement dans les cas suivants :

7.39.01

7:39.02

7.39.03

Enpériode de développement d’une ceuvre de série, lors des démarches
relatives au financement d'un projet. Dans ce cas l'auteur doit cependant
avoir un droit de premier refus sur toutes les étapes subséquentes, sous
réserve de Particle 7.33 de ’entente collective;

Sur des synopsis, en cours de production d’une ceuvre de série, lorsque
le producteur commande un minimum de cing (5) synopsis a un auteur;

En cours de production d’une ceuvre de série, lorsque le producteur
commande des textes a un nouvel auteur de la série. Le producteur peut
alors commander, par étape et jusqu’a la premicre version dialoguée, un
maximum de trois (3) scénarios.

Lorsque le producteur accepte la premicre version dialoguée d’un
scénario, I’auteur bénéficie d’un droit de premier refus sur les étapes
subséquentes de ce scénario, sous réserve de 1’article 7.33 de I’entente
collective.
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7.40

7.41

7.42

Conditions particulieres du contrat d’écriture
de ’auteur du projet-soumis

L'auteur du projet-soumis détient I’exclusivité de I’écriture :

7.40.01 sur la totalité des textes de 1'ceuvre unique;

7.40.02 ou, pour une ceuvre de série, sur tout texte en développement puis sur la
totalité des textes de la premiere saison de diffusion et comporte un droit
de premier refus sur la totalité des textes des saisons subséquentes aux
conditions stipulées aux articles 7.43 a 7.48.

Cependant l'auteur du projet-soumis peut consentir af I'engagement d'autres
auteurs conformément aux articles 5.11, 7.49 et 7.56. Dans ce ‘casyson contrat
d'écriture porte :

7.41.01 sur un nombre garanti de textes pour lagpremicre sdison de diffusion;

7.41.02 et comporte un droit de premier refus sur un nombre identique de textes
que celui de la premiére saisofy, pour-lesdsaisons subSéquentes a des
conditions au moins aussi avantageuses que celles qui lui étaient offertes
pour la saison précédente ou que cellesioffertes aun autre auteur.

Le contrat d’écriture de I’auteur.d’un projet-soumis, dramatique doit indiquer si,
au moment de la signature dudit contrat, le producteur envisage qu’une ceuvre
associée a I’émission bagée sur son projet-soumis soit produite.

L’auteur d’un projet-soumis dramatique a un droit de premier refus sur I’écriture
des textes d’uneseeuvre dramatique associce a 1’émission produite a partir de son
projet-soumuis.

Lorsqué I’écriture/d™unepccuvre associée dramatique est prévue, le producteur
donne un avis, é€rit a 1’auteur précisant le moment ou sa disponibilité est requise.
Is’auteun doit, dans les quinze (15) jours de la réception de ce dit avis signifier par
¢crit au producteurisa disponibilité et son acceptation de participer a 1’écriture de
I’ceuvre associée dramatique.

Le droit de premier refus ne s’applique pas aux saisons subséquentes de 1’ceuvre
associ€e dramatique si 1’auteur bénéficiant d’un droit de premier refus ne participe
pas a I’€eriture d'une saison précédente de I’ceuvre associée dramatique.

Méme lorsqu’un auteur n’a pas exercé le droit de premier refus lui étant octroy¢
par le présent article, le producteur doit le consulter eu égard aux textes d’une
ceuvre dramatique associée a 1’émission produite a partir de son projet-soumis et
lui octroyer un délai raisonnable pour exprimer, s’il le souhaite, des commentaires
visant a assurer la cohérence entre 1’émission d’origine et I’ceuvre associce.

Sauf si le producteur retient spécifiquement les services de ’auteur d’un projet-
soumis aux fins d’une fonction additionnelle, telle que celle de conseiller a la
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7.43

7.44

7.45

7.46

7.47

7.48

scénarisation ou d’auteur coordonnateur, 1’auteur du projet-soumis n’est pas
rémunéré pour le temps consacré a la formulation de ses commentaires.

Les paragraphes ci-haut n'affectent pas la possibilité, pour l'auteur d'un projet-
soumis et le producteur, de convenir, s'ils le souhaitent, que l'auteur dispose d'un
droit de premier refus sur l'écriture des textes d'ceuvres associées a I'émission
produite a partir de son projet-soumis. Ils peuvent également prévoir un droit de
consultation a des fins d'assurer la cohérence entre I'ceuvre issue du projet-soumis
et une ceuvre associée et/ou entre I’ceuvre issue du projet-soumis et d’autres
formes d’exploitation du texte. Le cas échéant, ces droits dowent étre négociés de
gré a gré et faire I’objet d’un contrat spécifique.

Modalités d'application du droit de premiier refus
de l'auteur du projet-soumis sur les textes desiSaisons subséquentes

Dés qu'une seconde saison de diffusion est confirmée par €crit par un diffuseur, le
producteur donne un avis écrit a l'auteurdqui bénéficie d'un droit‘de premier refus
précisant le moment ou sa disponibilité est tequise.

L'auteur doit, dans les trente (30) jours de la“réeeption de I'avis mentionné a
l'article précédent, signifiergpatmécrit au producteur sa disponibilité et son
acceptation de participer a'la secondesaison de diffusion de I'ceuvre de série.

Si l'auteur signifie a 'intérieur du délai imparti sa disponibilité et son intention de
participer a I'écriture de'layseconde saison de diffusion, son contrat d'écriture est
renouvelé a de§ conditions aw,moins_auissi avantageuses que celles qui lui étaient
offertes pour la saison précédente ou que celles offertes a un autre auteur. Son
contrat prend alors éffet au moment ou la structure financicre de la seconde saison
de diffusion de l'éceuvre de'série est complétée.

Le producteur “informe I'auteur sans délai de tout changement qui intervient
relativement a la périoede de disponibilité dont ils ont convenu.

Ledroit de premier refus ci-avant décrit ne s'applique pas aux saisons de diffusion
subséquentes si 1'auteur bénéficiant d'un droit de premier refus ne participe pas a
'écriture, de la deuxiéme saison de diffusion et s'applique mutatis mutandis si
l'auteur y participe.

Si, pour quelque raison, l'auteur du projet-soumis n'exerce pas son droit de
premier refus sur I'écriture de la saison subséquente de diffusion d'une ceuvre de
série, il a quand méme droit a une mention au générique (a la condition d'en
exprimer le voeu par €crit) et de recevoir un pourcentage, négociable de gré a greé,
du cachet d’écriture payé pour tous les épisodes subséquents ou un montant
forfaitaire négociable de gré a gré pour chaque épisode subséquent. L’auteur a
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7.49

7.50

7.51

7.52

7.53

7.54

aussi droit a une part des redevances déterminée selon 1’entente intervenue entre
lui et le ou les auteurs subséquents, ou selon le résultat d’un arbitrage de crédits.

Ajout d'un auteur

L'ajout d'un auteur qui n'aurait pas été prévu au contrat initial doit faire I'objet
d'un amendement au contrat. Un tel ajout ne peut se faire sans le consentement de
l'auteur du projet-soumis.

Résiliation

Les contrats d'écriture conclus en vertu de 1’entente collective sontirésiliables sans
pénalité pour force majeure; par le déces de l'auteur; I'incapacit€é physique ou
mentale de l'auteur attestée par un certificat médical§ par la volonté commune des
parties; s’il en est de la volonté commune des parties, le retrait du diffuseur
principal; et en application des articles 8.12 et8.13.

Pour toute résiliation de contrats pourddes motif§® autres quefceux énoncés a
l'article 7.50, I'auteur a le droit de recevoir une,indemnité au moins égale a :

7.51.01 pour un projet-soumis : trente-trois pour eent (33 %) du cachet d'écriture
relatif au solde des textes prévus au contrat;

7.51.02 pour un projet-éommande” :hvingtscingd pour cent (25 %) du cachet
d'écriture relatif au solde des textes prévus au contrat.

Malgré I’article 7.51 qui précede, le producteur ne doit rien a l'auteur pour I'étape
en cours, et toute étape subséquente le cas échéant, au moment d'une résiliation
survenant da fait de l'auteur.

Le producteur doitfairegparvenir a la SARTEC un avis de résiliation écrit dans les
21 jours suivant(la résiliation."Cet avis peut étre dans la forme prévue a I’ Annexe
V, maishil doit, dans tous les cas, contenir toutes les informations demandées a
cette annexe.

Effets de la résiliation

La résiliation d’un contrat d’écriture d’un auteur entraine rétrocession des droits
sur les textes de 1’auteur relatifs a 1’étape en cours au moment de la résiliation
ainsi que des textes déja livrés par 1’auteur pour lesquels aucune version finale n’a
été acceptée par le producteur. Le producteur conserve les droits concédés sur les
textes déja livrés par 1’auteur sous forme de versions finales qui ont été payées par
le producteur.

Il est cependant entendu que le premier auteur aura droit a recevoir, le cas
échéant, une part du cachet de production et des redevances en fonction de son
apport créatif dans 1’ensemble des textes utilisés pour la production, selon
l'entente intervenue entre lui et le ou les auteurs subséquents ou selon le résultat
d'un arbitrage de crédits.
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7.55

7.56

7.57

7.58

Malgré I’article 7.54 qui précede, la résiliation n’entraine pas la rétrocession des
droits a 1’auteur dans les cas suivants :

a) les cas de résiliation survenant en raison de la faute lourde de I’auteur;

b) les cas d’écriture conjointe lorsqu’il y a résiliation en application de
Iarticle 7.33;

c) les cas de résiliation prévus a ’article 7.50 de I’entente collective sauf
lorsqu’il s’agit d’un auteur de projet soumis dont le contrat est résilié par la
volonté commune des parties. Dans ce dernier cas, la résiliation entraine
rétrocession des droits sur les textes a 1’auteur en conformité avec 1’article
7.54, a moins que I’entente de résiliation n’en dispose autrement;

d) les cas de résiliation de projets commandés.

Dans ces cas d’exception, le contrat d'écriture defl’auteur demeure en vigueur a
I'égard de tous les textes livrés par cet auteutr. En conséquence, le producteur
conserve ses licences de production et d'exploitation; €t pourra poursuivre la
scénarisation avec d’autres auteurs, a moins d’entente a 1’effet€ontraire entre le
producteur et I’auteur.

Il est cependant entendu que le premier auteur, aura“droit a recevoir, le cas
échéant, une part du cachet de production et des‘rédevances en fonction de son
apport créatif dans le texte final, selon l'entente intervenue entre lui et le ou les
auteurs subséquents ou selon le résultat d'un arbitrage de crédits.

Poursuite de [’écriture apres résiliation

En cas de résiliation du contrat; le producteur ne peut poursuivre la scénarisation
de I'ceuvre' de série jou de I'ccuvre unique sans le consentement de I'auteur du
projet-soumis. Si l€ producteur veut poursuivre la scénarisation de 1'ceuvre, il doit
s'entendre ‘avecd'auteur du projet-soumis sur la poursuite de la scénarisation, soit
au contrat initial,soit au moment de la résiliation.

L'auteur du projet-commandé peut négocier au moment de la signature de son
contrat qu’en cas de résiliation, le producteur ne peut poursuivre I’écriture des
textes prévus a son contrat sans son consentement.

Lorsqu’une entente relative a la poursuite de 1’écriture doit nécessairement étre
conclue en vertu des présentes, elle doit prévoir au minimum :

» le cas échéant, 1’acquisition des droits de l'auteur par le producteur
conditionnelle au parfait paiement d’une contrepartie négociée de gré
a gré;

» si le choix du second auteur est soumis ou non a l'approbation de
l'auteur initial.

Dans ces cas, le contrat d’écriture du premier auteur demeure en vigueur non
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7.59

7.60

7.61

7.62

7.63

7.64

seulement a 1’égard de tous les textes déja livrés par cet auteur, mais aussi a
I’égard de ceux visés par cette acquisition de droits. En conséquence, le
producteur conserve ses licences de production et d’exploitation et il est
¢galement entendu que le premier auteur aura droit a recevoir, le cas échéant, une
part du cachet de production et des redevances en fonction de son apport créatif
dans le texte final, selon l'entente intervenue entre lui et le ou les auteurs
subséquents ou selon le résultat d'un arbitrage de crédits

Avant de signer un contrat avec un nouvel auteur pour la_goursuite de la
scénarisation, le producteur doit s’étre entendu avec J€ premier auteur
conformément a ce qui précede et lui avoir versé les compensations prévues en
temps utile, le cas échéant.

L'auteur du projet-soumis d'une ceuvre de série qui consent a la poursuite de la
scénarisation a droit de recevoir une compensatioh négociable de gré a gré avec le
producteur basée, pour chaque épisode subséquent, sur ufi pourcentage du cachet
d’écriture pay¢ ou sur un montant forfaitaire.

Lorsque le contrat de I’auteur du projet soumis qui eonsefit a la poursuite est
résilié en vertu de I’article 7.51, I’indemnité de 33% du eachet d’écriture relatif au
solde des textes prévus au contrat constitue um a-valoir sur la compensation
négocice de gré a gré en vertu du premier paragraphe.

En projet-command¢, 1'auteur peut négoecier lors de la signature de son contrat des
conditions équivalentes @ celles mentionnées a 1’article 7.59.

Malgré l'article 7.36,\le producteurpeut alors signer avec le nouvel auteur un
contrat pour les étapes non complétées.

L'auteur ne s'opposera pas-a tout changement qui serait apporté aux textes acquis
par”le"producteur conformément a I’article 7.58 ou aux textes faisant toujours
I’objet de licence en vertu des articles 7.54 et 7.55.

Dansdle cas ou le texte est adapté d'une ceuvre préexistante sur laquelle le
producteur détient des droits, I'auteur qui, apres résiliation de son contrat, désire
acqueérir les droits sur I'ceuvre préexistante afin de poursuivre la scénarisation de
1'émission, peut négocier l'acquisition desdits droits avec le producteur.

Rétrocession des droits

Lorsqu’il y a rétrocession des droits, 1’auteur ne peut accorder une option, une
licence de production ou une licence d’exploitation sur les textes financés par le
producteur initial & un nouveau producteur avant d’avoir :

» avisé ce nouveau producteur de 1’existence d’un contrat d’écriture signé
avec le producteur initial;
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» avisé le producteur initial préalablement a la signature d’un contrat avec
le nouveau producteur.
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8.01

8.02

8.03

8.04

8.05

CHAPITRE 8
LIVRAISON, ACCEPTATION — REFUS, RETARD,
RETOUCHES ET REECRITURE

LIVRAISON
Le contrat d'écriture comporte la date et le lieu de livraison du texte.

L'auteur livre son texte dactylographié. Si possible et s'il accepte, l'auteur le livre
au producteur sur un support numérique compatible avec le systeme informatique
du producteur. Le producteur ne peut exiger plus de 2 exémplaires du texte sans
assumer les frais des copies supplémentaires.

Seul l'auteur peut autoriser le producteur a distribuer des exemplaires de son texte
pour des raisons autres que celles de la production, de da coproduction, de la
prévente de I'émission et de son financement aupres des institutions ou
commanditaires.

ACCEPTATION —REEUS

Le producteur accepte le texte ou avise l'auteur de son refus dans les vingt et un
(21) jours qui suivent sa livraison, a défaut de quot le texte est réputé accepté.

Malgré ce qui précede :

a) En développement d’une premiere saison d’une ceuvre dramatique, le
producteur a, pour le synopsis, le scéne a scéne et la premiére version
dialoguées vingt (20) jours ouvrables aprés la livraison pour accepter le
texte ou aviser I’autetndesson refus, a défaut de quoi le texte est réputé
accepte et, pour la deuxieme version dialoguée et la version finale, le cas
echéant, trenten(30) jours ouvrables apres la livraison pour accepter le
texte ol aviser 1'auteur de son refus, a défaut de quoi le texte est réputé
accepte.

b); En développement d’une premiére saison d'une ceuvre de série
documentaire, le producteur a, pour la suite séquentielle, trente (30)
jours ouvrables apreés la livraison pour accepter le texte ou aviser
I’auteur de son refus, a défaut de quoi le texte est réputé accepté.

Le producteur peut accepter ou refuser le texte d’un scénario dramatique a
chacune des étapes suivantes : synopsis, enchainement séquentiel ou scéne-a-
scéne, premicre version dialoguée, deuxieme version dialoguée (si demandée par
le producteur) et version finale ou dans le cas d’un scénario documentaire :
présentation, suite séquentielle ou commentaire; uniquement dans les cas :

» d'une ceuvre unique;
» d'un contrat partagg¢;

» d'une ceuvre de série en cours de développement en application de
l'article 7.39.01;

» d'une ceuvre de série en cours de production lorsqu'il s'agit du premier
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8.06

8.07

8.08

8.09

8.10

8.11

8.12

8.13

8.14

scénario d'un nouvel auteur dans la série;

» dans le cas ou le scénario documentaire est command¢ par étape en vertu
de 7.37;

» dans le cas ou les services d’un auteur sont retenus pour une ou des
étapes particulicres en application de I’article 7.37.

Dans le cas d'une ceuvre de série en cours de production, le producteur peut
accepter ou refuser uniquement le scénario complet, sauf pour les eas découlant de
l'application de l'article 7.39.02 ou 7.39.03.

L'auteur dont le texte est refusé a droit a cinquante pourscent (50 %) du cachet
d'écriture prévu pour le texte ou pour I'étape le cas échéant.

Dans le cas d'un scénario d'ceuvre unique dont une étape est refusée, tousiles droits
relatifs au scénario reviennent a l'auteur sans préjudice au droit du producteur
d'utiliser, s'il s'agit d'un projet-command¢, d€s ¢léments de départ énumérés a
l'article 4.03.

Dans le cas du scénario d'ceuvre de série dont, une étape est refusce tous les droits
relatifs au scénario reviennent a l'auteur sans préjudicesau droit du producteur
d'utiliser, s'il s'agit d'un projet-command¢, les €léments”dramatiques propres a
l'orientation générale de la séri@’€ontenus dans le projet et/ou la bible, ou résultant
des ateliers de scénarisation ou les ¢léments de,départ énumérés a l'article 4.03.

Le refus d’un texte nlentraine pas automatiquement la résiliation du contrat
d’écriture.

L'acceptation d'ine étape telle.que prévue a l'article 8.05 signifie que l'auteur peut
entreprendré I'Ctape Suivante.

RETARD

Le_preducteur peut donner un avis écrit a l'auteur qui ne remet pas un texte a la
date prévue au contrat. Par cet avis écrit, le producteur accorde un délai de dix
(10) jours a l'auteurpour la remise de son texte. De la méme fagon, un second
retarddrelativement au méme texte, peut entrainer un avis écrit suivant lequel le
producteur accordera a l'auteur un délai de cinq (5) jours pour la remise de son
texten Pour tout retard subséquent, le producteur peut résilier le contrat d'écriture
de I'auteur sur simple avis écrit.

Le producteur ne peut se prévaloir de l'article 8.12 s'il accuse un retard dans le
paiement des cachets a l'auteur ou si l'échéancier de remise des textes a été
modifié pour des raisons qui ne sont pas du ressort de 1'auteur.

RETOUCHES ET REECRITURE

Tout commentaire, remarque, suggestion concernant le texte se fait par écrit avant
l'acceptation de la version finale d'un scénario. Dans le cas d'une ceuvre de série,
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8.15

8.16

8.17

8.18

8.19

8.20

8.21

8.22

8.23

8.24

8.25

l'auteur peut accepter de recevoir verbalement ces commentaires, remarques,
suggestions.

Les demandes de retouches se font par écrit entre la livraison et 'acceptation de la
version finale. Dans le cas d'une ceuvre de série, I'auteur peut accepter de recevoir
verbalement ces demandes de retouches.

Lorsque le texte est livré dans le délai prévu, c'est I'auteur qui fait les retouches ou
qui donne son approbation a ce qu'un autre auteur les effectue.

Lorsqu'un auteur accuse un retard dans la livraison des textese producteur peut
confier les retouches a un autre auteur qui regoit le cachet prévu al'article 10.23.

Les retouches n'emportent aucun droit d'auteur et ne ‘donnent ‘dreit a aucune
redevance.

L'auteur doit participer aux discussions relativesfaux changements majeurs que le
producteur souhaite apporter a I'orientation del'€mission©u de la série.

En projet-soumis, toute réécriture doit faire I'objetdd'un accordfavec l'auteur du
projet-soumis.

En projet-commandé, le producteur discute ‘avec l'auteur de toute réécriture.
L'auteur effectue la réécriture a laquelle il consent et que son horaire lui permet
d'effectuer a des condition§ négociéesyde gré a gré. Sinon, le producteur peut la
confier a un tiers choisi par le producteurapres consultation de 'auteur.

Une réécriture fait 1'objet d'un contrat d'éeriture dont les conditions sont négociées
de gré a gré en fonction de Fimportance des changements a effectuer.

Dans le cas/u l'auteur d'une rééeriture n'est pas l'auteur du scénario, ce dernier
doit avoir‘éte payé en entier avant que le travail de réécriture ne commence.

S'il y a rééerituré, le partage des redevances entre les auteurs de méme que les
mentions au géncrique peuvent étre soumis au Comité d'arbitrage de crédits s'il
n'y a pas entente entre les auteurs.

En coufs de production, le producteur ou le réviseur technique peut faire des
retouches techniques pour respecter la durée de I'émission, pour des ajustements
de mise en scéne ou pour répondre a des impératifs de tournage. Dans la mesure
du pessible, le producteur doit les demander d'abord a l'auteur. Si ce n'est pas
I'auteur 'qui effectue ces retouches techniques, le texte modifié¢ lui est remis dans
un délai raisonnable.

Apres la diffusion originale de 1'émission, le producteur, peut, aprés consultation
de l'auteur, apporter des modifications ou remonter I'émission. Le producteur ne
peut étre tenu responsable de modifications ou remontages faits a son insu par des
tiers.
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9.02

9.03

9.04

9.05

9.06

9.07

CHAPITRE 9
LICENCES
DISPOSITIONS GENERALES
L'auteur est le premier titulaire du droit d'auteur sur le texte qu'il écrit.

Aucun droit ne peut €tre présumé acquis par le producteur a moins qu'il ne lui soit
spécifiquement consenti par voie de licence octroyée par 1’entente collective ou
par une entente conclue de gré a gré dans les autres cas.

Seuls les auteurs signataires d'un contrat conforme a ’entente collective peuvent
réclamer une part des redevances.

Toute condition spécifiée dans I’entente collective comime devant étre négociée de
gré a gré entre l'auteur et le producteur est régie parfl'entente.

LICENCE DE PRODUGTION

La signature du contrat d'écriture d'umitexte ‘confére au preducteur le droit
d'acquérir une licence de production. Ce droit est exclusif et irrévocable jusqu'a
l'octroi de la licence de production au producteur en vertu de l'article 9.06 ou
jusqu'a ce qu’une résiliation entrainant la rétroeession de droits intervienne
conformément a 1’entente colléctive:

L'acceptation de la version finale dun\texte €t le parfait paiement du cachet
d'écriture emportent 1'octroi d'une licence exclusive de production aux conditions
prévues par 1’entente collective.

Durée — Prajet-soumis

Le produc¢teur d'un /projet-soumis détient une licence exclusive de production
pendant les,trois (3) ans'quigsuivent l'acceptation de la version finale de tout texte
et le parfait pai€ément du cachet d'écriture qui y est rattaché. Si au terme de cette
periode de trois (3) ans le producteur n'a pas entrepris l'enregistrement de 1'ceuvre
unique ou de I'eépisede concerné de l'ccuvre de série, l'auteur du projet-soumis
récupere les droits sur le texte, conjointement, le cas échéant, avec tout auteur
ayant participé a son écriture.

La‘lieence exclusive de production peut étre renouvelée pour un (1) an si le
producteur fait la preuve qu'il poursuit toujours des démarches pour intéresser un
diffuseur a I'émission ou pour obtenir d'organismes privés ou publics le
financement nécessaire, le producteur fournit une preuve documentaire a cet effet.
Le renouvellement de cette licence doit se faire par avis écrit du producteur a
'auteur au plus tard trente (30) jours avant l'expiration de la période de trois (3)
ans.

Un deuxieéme renouvellement est possible pour une période additionnelle d'un (1)
an aux mémes conditions que celles décrites au paragraphe précédent. Dans ce cas
l'avis doit parvenir a l'auteur au plus tard trente (30) jours avant l'expiration de la
premicre période de renouvellement.
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9.08

9.09

9.10

9.11

Dans les cas d’une ceuvre documentaire, il y a rétrocession des droits sur la
recherche faite par 1’auteur de projet soumis au méme moment que la récupération
des droits sur le ou les texte(s) concerné(s), sous réserve du remboursement au
producteur du cachet de recherche et des frais visés a 1’article 10.27 qui ont été
versés a I’auteur par le producteur pour ladite recherche.

Le producteur d'un projet-soumis peut, sous réserve de ce qui suit, transférer tout
contrat signé en application de I’entente collective, la licence de production et/ou
la licence d’exploitation qu'il détient & un autre producteur. Avantid'effectuer un
tel transfert, le producteur doit cependant I'offrir, aux mémes conditions, a l'auteur
du projet-soumis et en aviser la SARTEC, de méme que, le€as €ehéant, tout autre
auteur impliqué. L'auteur du projet-soumis a trente (30) jours poun,informer par
écrit le producteur de sa décision. Si I’auteur du projet-soumis décline,l’offre du
producteur, celui-ci peut alors procéder au transfert'a 1’ autre producteur.

Si cependant le transfert est envisagé avec ufie corporation liée ou, dans le cas
d’un transfert de licence d’exploitation, avee un goproducteur;, ou lors d’un
changement de controle ou lors d’une vénte, de I’entite corporative du producteur,
les dispositions relatives au transfert de la licence de production d'un projet-
commandé¢ établies a 'article 9.10 s'appliquent.

Duxée — Projet-commandé

Le producteur d'un projet-commandé détient une licence exclusive de production
pendant une période de sept (7) ans qui suit I'acceptation de la version finale de
tout texte et le parfait ‘paiement du cachet d'écriture qui y est rattaché. Cette
période peut étre prolongee de consentement mutuel constaté par €crit. Si au terme
de cette période de sept (7) ans'le producteur n'a pas entrepris l'enregistrement de
I';euvre sdunique oud de 1'épisode concerné de I'ceuvre de série, l'auteur peut
demander au producteur unevautorisation lui permettant d'intéresser un autre
preducteur au projet-commandé. Si l'autorisation est accordée, les conditions de
son exercice sont établies de gré a gré.

Le producteur d'un projet-commandé peut transférer tout contrat signé en vertu de
Penténte collective, la licence de production et/ou la licence d’exploitation qu'il
détient a un autre producteur en autant qu'il donne a l'auteur et a la SARTEC un
avis-ecrit du transfert.

Si cependant le transfert est envisagé lors d’un changement de contrdle ou lors
d’une vente de I’entité corporative du producteur, le producteur donnera un avis
écrit seulement a la SARTEC énumérant toutes les productions touchées par ce
transfert.

Dans les cas prévus aux articles 9.08 et 9.10, le producteur sera relevé de ses
obligations envers I’auteur et la SARTEC dans la mesure ou un acte d’assomption
d’obligations conforme a un de ceux prévus en Annexe N de I’entente collective
est signé par I’auteur, le producteur, le producteur acquéreur et la SARTEC.
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9.12

9.13

9.14

Le cas échéant, les droits et obligations du producteur initial face a ’auteur sont
assumés en tout ou en partie par le nouveau producteur selon les termes de I’acte
d’assomption d’obligations intervenu entre les parties. En conséquence, le
producteur initial sera libéré des obligations ainsi assumées par le nouveau
producteur.

LICENCES D'EXPLOITATION
Exploitation de la production

En contrepartie du parfait paiement du cachet de production et des redevances
prévues aux présentes, le cas échéant, le producteur détient, a compter de
l'enregistrement de I'ccuvre unique ou de chacun des épisodes d'une ceuvre de
série, une licence exclusive d'exploitation de 1'émission tirée du texteypour les fins
qui sont décrites ci-apres, sans limite de territoire, efi toute langue et eejypour une
durée de quinze (15) ans. Au terme de cette période la licence d'exploitation peut
étre renouvelée automatiquement sous réserveldu versemént par le producteur des
redevances d'exploitation prévues dans l'entente ceolleetive en vigueur au moment
de l'expiration de la licence.

La licence d’exploitation prévue a I’article 9.12, inclut, pout le documentaire, les
différentes versions prévues a la structure finangiere de la production. Dans ce
cas, le cachet d’écriture minimumgapplicable est celui de la version la plus longue.

La licence d'exploitation permet et autorise :

9.14.01 La diffusion de I'émission, sous réserve des dispositions du paragraphe
9.20.01 et du'versement par lg producteur de la redevance prévue aux
paragfraphes 10.45¢t 10.45.04.

9.14.02 lLses utilisations suivantes de 1'émission, sous réserve du paiement par le
producteur de la redevance prévue aux paragraphes 10.45, 10.45.02,
10.45.03 et 10.45.04 "
9.14.02.01 L'exploitation des droits vidéo;

9.14.02.02, L'exploitation en circuit fermé notamment dans les hotels,
les foires, les expositions, etc.;

9.14.02.03 L'exploitation en salles commerciales et non-commerciales.

9.14.03 Les utilisations suivantes de 1'émission sans paiement de redevances :

9.14.03.01 L'utilisation d'extraits du texte de moins de deux (2)
minutes chacun pour la promotion ou l'autopublicité de
'émission et pour la présentation de la programmation ou
de lauréats;

9.14.03.02 L'utilisation d'extraits de moins de deux (2) minutes chacun
pour soutien pertinent d’entrevue (Exemple : Tout le monde
en parle), sous réserve que l'utilisation totale d'extraits
n'excéde pas cinq (5) minutes par tranche de trente (30)
minutes d'une émission.
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9.15

9.14.03.03

9.14.03.04

9.14.03.05

9.14.03.06

9.14.03.07

9.14.03.08

9.14.03.09

9:14.0310

9.14.03.11

9.14.03.12

Pour plus de précision, ne peuvent Etre assimilés a des
extraits pour soutien pertinent d’entrevue, ceux utilisés dans
une émission dont le contenu repose principalement sur
I’utilisation d’extraits en vue de les commenter, par
exemple, la Télé sur le divan, Les enfants de la télé, Ici
Louis-José Houde;

L’utilisation équitable d’une ceuvre a des fins de critique, de
compte rendu ou de communications de nouvelles au sens
de la Loi sur le droit d’auteur n’est pas assujettie a la
présente entente collective;

L’utilisation d’extraits au début d’ain nouvel épisode pour
résumer le déroulement de I’histeire ou a la fin d’un épisode
pour susciter I’intérét chez le spectateur a regarderil’épisode
subséquent;

L'utilisation d'extraits d’un épisode d’une ceuvre de série
dans d’autres épisodes de la, m@me ceuvredde série, quelle
que soit la saison (« flashback »);

La présentation de I'émission dansydes festivals, concours,
marchés spécialisés et autres €vénements de méme nature;

L'exploitation hon commerciale de produits dérivés pour les
fing de la promotion;

Le dépot de copie(s) d’émission(s) aux Archives nationales
du'Québec et du Canada, a la Cinématheque québécoise ou
autres institutions publiques de conservation;

L’exploitation de questions, de réponses et de
guestionnaires rédigés pour un format étranger existant;

L’utilisation d’un élément créé par I’auteur d’un texte dans
une ceuvre associée nouveaux médias (notamment des
personnages, des objets);

L’utilisation par le producteur de chutes ou de scenes
coupées au montage final sur les nouveaux médias liés a
I’émission (ceuvres associées);

L’utilisation d’un élément créé¢ par 'auteur d’un texte
destiné a une ceuvre de série, dans d’autres épisodes de la
méme ceuvre de série (utilisation notamment des
personnages, des objets), quelle que soit la saison.

La licence d'exploitation confére au producteur I'exclusivité des utilisations
suivantes pourvu qu'il signe un contrat spécifique avec l'auteur pour chacune
desdites utilisations et sous réserve du parfait paiement des redevances convenues
entre les parties selon une entente de gré a gré :

L'exploitation de supports sonores reproduisant les textes, chansons et
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9.16

9.17

9.18

9.19

9.20

autres ¢léments de 1'émission;
9.15.02 L'exploitation commerciale de produits dérivés de I'émission.

En contrepartie du parfait paiement du cachet prévu a larticle 10.28 et de la
signature du formulaire reproduit a 1’Annexe M, le producteur peut utiliser le ou
les extraits dans une émission pour la durée de la licence d'exploitation de cette
derniére (article 9.12), sans limite de territoire, sans paiement de redevances et en
toute langue. Au terme de cette période, advenant le renouvellement de la licence
d’exploitation de 1’émission, le producteur peut continuer d’utiliser
automatiquement le ou les extraits dans cette émission, sous réserve du versement
du cachet prévu a ’article 10.28.

Exploitation du texte

Toute utilisation du texte non prévue ci-dessus deit €tre négociée de gré a gré avec
l'auteur, faire 'objet d'un contrat spécifique et prévoir lefpaiement de redevances
et une avance non remboursable pour chacune deswtilisations dontmotamment :

» le droit de produire des suites de I'€émission;
» la production de nouvelles versions de I'émission;

» la production de nouvelles émissions  reprenant un ou plusieurs
personnages d'une@mission;

» la vente d’un format;
» 1'édition graphique du texte.

La transmissionntégrale sur les nouveaux médias d’une émission visée par
I’entente colléctive est assimilée,a une diffusion. La mise en disponibilité d’une
émission gomplete sous forme de segments est €également considérée comme une
transmission intégpalesrassimilable a une diffusion. En conséquence, les licences
prévues aux sarficles 9.12 et 9.14.01 de I’entente collective s’appliquent a
I’utilisation dansles nouveaux médias des émissions destinées et produites pour la
telévision.

A desdins de précision, toute utilisation non-prévue aux articles 9.12 a 9.14 du
texte ou d’une partie d’'une émission télévisuelle dans les nouveaux médias doit
faire I objet de licences additionnelles en conformité avec les articles 9.15, 9.16 et
9.17 de Pentente collective.

RESERVE DE DROITS

Nonobstant la licence d'exploitation consentie en vertu de 1’entente collective,
l'auteur se réserve :

9.20.01 Le droit de percevoir via la SACD les redevances de droit d'auteur a lui
revenir du fait des communications au public par télédiffusion, par voie
hertzienne terrestre, en mode numérique, y compris la TNT, ou
analogique, par satellite, par cable ou par les moyens de transmission en
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9.20.02

9.20.03

9.20.04

ligne tels que les réseaux, en vue de sa communication au public a titre
gratuit ou contre paiement d'un abonnement forfaitaire ou d'un prix
individualis¢ de l'ceuvre au Canada, en France, Belgique, Suisse,
Principaut¢ de Monaco, Luxembourg, Espagne, Italie, Pologne,
Argentine, Estonie, Roumanie, Liechtenstein, Pays-Bas ainsi que dans
tout autre territoire dans lequel la SACD a laquelle I"auteur est affili¢,
ou toute société d'auteurs la représentant interviendrait ultérieurement,
en application des ententes qui sont ou seront passées entre ces sociétés
et des tiers. En conséquence, il est rappelé que, dans'ces territoires, le
Producteur a la charge de rappeler aux télédiffuseurs et aux distributeurs
avec qui il contracte directement que lgs obligations que les
télédiffuseurs ont souscrites a son égard, me les dégageront pas des
obligations qu'ils ont contractées ou deyfont contracter a I'égard de la
SACD ou des sociétés d'auteurs la repr€sentant.

Le droit de percevoir via la SCAM lesiredevaniees de droit d'auteur a lui
revenir du fait des communications au ‘public par télédiffusion, par voie
hertzienne terrestre, en mode numériquey, y compris la TNT, ou
analogique, par satellite, par cable ou par les moyens de transmission en
ligne tels que les réseaux, en vue de sa. communication au public a titre
gratuit ou contregpaiement d'un abonnement forfaitaire ou d'un prix
individualisé de 1'ccuvre “au) Canadas‘en France, Belgique, Suisse,
Principauté de Monaco, Luxembourg, Italie ainsi que dans tout autre
territoire dans lequel la SCAM a laquelle 'auteur est affili¢, ou toute
société.d'auteurs, la représgntant interviendrait ultérieurement, en
application des ententes qui sont ou seront passées entre ces sociétés et
des tiers. En conséquence, il est rappelé que, dans ces territoires, le
Producteur mamsla,_charge de rappeler aux télédiffuseurs et aux
distributeurs avec qui il contracte directement que les obligations que
les t€lédiffuseurs ont souscrites a son égard, ne les dégageront pas des
obligations qu'ils ont contractées ou devront contracter a 1'égard de la
SCAM ourdes sociétés d'auteurs la représentant.

Le droit de percevoir directement les droits lui revenant
personnellement pour toute reproduction mécanique sur supports
sonores de paroles de chansons via la Société du droit de reproduction
des auteurs, compositeurs et éditeurs au Canada (SODRAC) Inc. ou
toute société la représentant a travers le monde. De la méme manicre,
l'auteur se réserve le droit de percevoir directement les droits
d'exécution publique qui lui sont dus pour I'exécution publique des
ceuvres en cause via la Société canadienne des auteurs, compositeurs et
¢diteurs de musique (SOCAN) ou toute société la représentant a travers
le monde.

Le droit de percevoir intégralement tout prix ou montant d'argent
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9.21

décerné pour le scénario d'une émission.

9.20.05 Le droit de percevoir directement ou via une société¢ de gestion le
représentant toute somme qui pourrait lui étre due personnellement par
une personne autre que le producteur pour toute retransmission de
I'émission par le cable ou pour toute exploitation sur Internet qui ferait
l'objet d'une gestion collective.

9.20.06 Malgré l'article 9.20.01, 9.20.02 et 9.20.05, l'auteur reconnait que le
producteur a droit a une part équitable des redevances pergues pour le
droit de retransmission ainsi que des redevancesdpercues pour toute
exploitation sur Internet qui ferait 1'objet d'unefgestion collective. Le
producteur reconnait également que 'auteur a droit a une part équitable
des redevances pergues pour le droit dedretransmission ainsi, que des
redevances percues pour toute exploitation sur Internet qui feraitl'objet
d'une gestion collective.

FAILLITE DU PRGDUCTEUR
Reprise de droits par l'auteur

Lorsque le producteur commet un acte de faillitc-awsens de la Loi sur la faillite et
l’insolvabilite, L.R.C. (1985)schi¥B-3, le contrat est résili¢é de plein droit. Sous
réserve de ce qui suit, teut droit d*auteur sur_le' texte ou intérét dans le droit
d’auteur totalement ou partiellement cédé ou concedé au producteur, est rétrocédé
a D’auteur. Toutes les sommes versées a I’auteur lui restent acquises sans autre
obligation de sa part.

Si le texte & fait I"objet d*unespémission ou que le producteur a cédé a des
investisseurs, distributeurs, diffuseurs ou a d’autres partenaires quelque droit sur
I’émission, la rétroCession des.droits a 1’auteur intervient sous réserve de tous les
droits.qui onty€té valablement cédés par le producteur, a la condition que le
cessionnaire assume les obligations du producteur envers 1’auteur en vertu du
contrat signé en application de 1’entente collective.
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10.01 Les tarifs n'incluent ni la TPS ni la TVQ, lesquelles sont payables en sus par le
producteur.

10.02 Tous les tarifs mentionnés ci-aprés (cachets d'écriture, de production et
redevances) constituent des minima. Rien n'empéche un auteur‘de négocier des
conditions plus avantageuses.

CONTRAT D'OPTION, DE LETTRE D’ INTENTION
ET D'ACQUISITION DE DROITS
10.03 Est négociable de gré a gré la contrepartie financi€re versée a l'auteur pout :
10.03.01 L'option et son renouvellement (seul le, montant de la premiére option

est déductible du cachet d'éctiture aux conditions prévues a 1’article
7.09);

10.03.02 La lettre d’intention et son renouvellement;
10.03.03 L'acquisition de droits sufun concept préexistant.
CACHET DE RECHERCHE
10.04 Le cachet pour la rechetche effectué¢e par I'auteur d'un documentaire incluant, s'il
y a lieu, le rapport de recherche remis au producteur, est négociable de gré a gré.
CACHET D'ECRITURE
10.05 Le cachet d'écriture etrllercachet de recherche prévu a I’article 10.04 constituent un

a-valoir non remboursable surle cachet de production.

Cachets négociables de gré a gré

10.06), Est négociable de gré a gré le cachet d'écriture relatif :

10.06.01 A I'écriture d'un concept;

10.06.02, A l'écriture d'un projet;

10.06.03 A I'écriture d'une bible;

10.06.04 A la réécriture d'un scénario;

10.06.05 A la conception de galas, de variétés et de magazines;
10.06.06  Au cachet de ’auteur coordonnateur;

10.06.07 Aux retouches nécessaires aux fins de la transposition pour la
télévision d’une ceuvre théatrale déja existante.
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10.07 Le cachet d’écriture pour la conception d’un jeu télévisé est négociable de gré a
gre.
Le contrat doit indiquer les utilisations prévues et la rémunération applicable.

10.08 Le cachet minimum d’écriture d’une émission de variétés, d’un magazine, d’un
jeu télévisé ou d’une télé-réalité est fonction des textes requis par le producteur.

Euvre unique — Teéléfilm

10.09 Le cachet d'écriture minimum pour une ceuvre unique-téléfilm est/de :

Cachets Durée

Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2086 au

23-03-2025 (10%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-2027 (2,5%)

49218 5044 $ 51708 O’
minutes

9848 $ 10094 $ {0346 $ 16430
minutes

19694 $ 20186'$ 206918 31260
minutes

29541 $ 30280 $ 31 0379 61 minutes
et plus

Euvre unigue — Dramatique

10.10 Le cachet d'écriture minighum pour une ceuveeunique-dramatique est de :

Cachets Durée

Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au

23-03-2025 (10%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-2027 (2,5%)

3286 $ 3368 $ 34528 10215
minutes

6565 $ 6728 $ 6897 $ 16230
minutes

13429°S 13457 § 13793 $ 31260
minutes

19694 $ 20186 $ 20691 $ 61 minutes
et plus

Long métrage documentaire pour la salle

10.11 Pour um long métrage documentaire d’une durée de 75 minutes et plus
principalement destiné aux salles de cinéma dont le budget est de 800 000 $ et
plus et dont le financement est déclenché par un distributeur long-métrage, le
cachet d’écriture minimum est de :

Cachets Durée
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-2027 (2,5%)
75 minutes
18587 % 19052 % 19528 $ et plus
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La recherche se paie en sus du cachet d’écriture.

Lorsque le cachet d’écriture de 1’ceuvre unique documentaire ne porte pas sur
I’ensemble du scénario, mais sur I’'une ou ’autre des étapes prévues a 1’article
7.36 le cachet d’écriture minimum est versé uniquement pour 1’étape ou les étapes
prévues au contrat selon la clé de répartition apparaissant a 1’article 10.51, majoré
de 33 1/3 %, a D’exception des cas de poursuite d’écriture aprés résiliation en
application des articles 7.56 et suivants de 1’entente collective.

(Euvre unique — Documentaire

10.12 Le cachet minimum d'écriture pour une ceuvre unique documentaire est de :

Cachets Durée
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-202742,5%)
10a15
2065% 2117$ 2170% minutes
16 4 30
41338$ 4236% 4342 $ minutes
31460
7159% 73388 7521% minutes
61 minutes
10412 $ 10 672°% 10.939 § et plus

La recherche se paie en sus du cachet d'écriture.

Lorsque le cachet d’écriture de 1’ceuvre unique documentaire ne porte pas sur
I’ensemble’ du scénario, mais sur I'une ou ’autre des étapes prévues a I’article
7.36 le €achet d’écrituseaminimum est versé uniquement pour 1’étape ou les étapes
prévues au contrat selon la‘elé de répartition apparaissant a 1’article 10.51, majoré
de 33 1/3 %, a l’exception des cas de poursuite d’écriture apres résiliation en
application des articles 7.56 et suivants de I’entente collective.

Euvre de série - Pilote

10.13 Lersque le producteur garantit a I'auteur I'écriture de trois scénarios de 1'ceuvre de
série, le cachet d'écriture minimum pour une émission pilote est de 50 % du
cachet ‘d'écriture d'une ceuvre de série. Si 1'émission pilote est diffusée, le
producteur verse a 'auteur 1'autre 50 % du cachet d'écriture.

En I'absence d'une garantie de trois textes, le cachet d'écriture minimum d'une
émission pilote est de 100% du cachet d'écriture de 1'ceuvre de série.

(Euvre de série - Dramatique

10.14 Le cachet minimum d'écriture pour une ceuvre de série dramatique est de :
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Cachets Durée
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (10%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-2027 (2,5%)
10a15
2462$ 2524% 2586 % minutes
16 4 30
49218 5044 % 5170 % minutes
31460
9848 % 10094 $ 10346 $ minutes
61 minutes
14769 $ 15138 % 15516 $ et plus

(Euvre de série - Documentaire

10.15 Le cachet minimum d'écriture pour une ceuvre de sériec documentaire est'dey:

Cachets
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au
23-03-2025 (7%) 23-03-2026 (2,5%)
1595% 1635%
31969 3276 %
6386 % 6546
9580% 9820 %

Du24-03-2026 au
23-03-2027 (2,5%)

16763
33588
6710 $

10 066 $

La recherchefse paie en sus du cachet d'ccriture.

Lorsquedle cachet d’écriture de I’ccuvre de série documentaire ne porte pas sur
I’ensemble du se€nario, mais sur 1’'une ou I’autre des étapes prévues a 1’article
736, le, cachet d’écriture minimum est versé uniquement pour 1’étape ou les
etapes prévues au eontrat selon la clé de répartition apparaissant a ’article 10.51,
majoré de 33 1/3 %, @ 1’exception des cas ou I’étape ou les étapes sont contractées
en application de 7.36 ou dans les cas de poursuite d’écriture apres résiliation en

application des articles 7.56 et suivants de I’entente collective.
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Questionnaire

10.16 Le cachet d'écriture minimum pour un questionnaire (excluant la recherche) est

10.17

10.18

de:
Cachets Durée
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-2027 (2,5%)
10a15
320% 328$ 336 % minutes
16 a 30
776 $ 795$ 8153 minutes
31a60
1190$ 12209 12509 minutes
61 minutes
1566% 1605% 1645 % et plus

Le contrat d’écriture doit prévoir le nombre de'questions commandées.

Lorsque plusieurs auteurs participent a 1’¢eriture dunyméme questionnaire, ils
peuvent recevoir :

a) un cachet selon la grillespréviuie,a ’article 10:16. Le cachet des auteurs est
alors établi au prorata des questionsiécrites,pat I’auteur;
ou

b) un cachet a la question, en autant que la somme totale du cachet pour toutes
les questions du questionnaire concerné¢ ne soit pas inférieure au cachet
minimum prévu a I’article 10:16.

Textes a la minute pres

Lesteeuvres qui suivent font 1'objet de textes écrits a la minute pres, c'est-a-dire
des textes qui portent sur un maximum de dix (10) minutes. Toute commande de
textes a/la minute pres doit étre d'un minimum de 2 minutes. Le cachet minimum
d'écriture pour les textes a la minute pres suivants s'établit comme suit :

10.18.01 Billet — enchalnement — commentaire — critique :

Du 24-03-2024 au  Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7 %)  23-03-2026 (2,5 %) 23-03-2027 (2,5 %)

161 $ 165 $ 169 $ la minute

10.18.02 Numéros:

Du 24-03-2024 au  Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7 %)  23-03-2026 (2,5 %)  23-03-2027 (2,5 %)

2358% 241 % 247§ la minute
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10.19

10.20

10.21

10.18.03 Sketchs :

Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (10 %)  23-03-2026 (2,5 %)  23-03-2027 (2,5 %)

242§ 248 $§ 254 $ la minute

10.18.04 Poémes — paroles :

Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7 %) 23-03-2026 (2,5 %)  23-03-2027 (2,5 %)

235§ 2418 2478 la minute

10.18.05 Narration :

Du24-03-2024 au~ Du24-03-2025au  Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7 %) 23-03-2026 (2,5 %)  23-0392027 (2,5 %)

1613 165 $ 169 $ la minute
Le cachet d’écriture minimum pour le jeu a la piece est négociable de gré a gré.
Le contrat doit indiquer les utilisations prévues et la rémunération applicable.
Le cachet d’écriture pour des questions ‘et/ou des réponses a la picce est
négociable de gré a gré, toutefois toute commande de textes doit prévoir un cachet
minimum de:
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2005 (7 %)\ 23-03-2026x285 %) 23-03-2027 (2,5 %)
195§ 200 $ 205 $ la minute
Lorsquenles textes commandés sont de dix (10) minutes et plus par épisode, le
tarif questionnaire s*applique.
(Euvre de série - Canaux spécialisés
Le cachet minimum d'écriture pour une ceuvre de série-canaux spécialisés est de :
Du 24-03-2024 au Du 24-03-2025 au Du 24-03-2026 au
23-03-2025 (7%) 23-03-2026 (2,5%) 23-03-2027 (2,5%)
10a15
12008$ 12308 12618 minutes
16 a 30
23958% 24558 25168 minutes
31260
4787 8% 4907 $ 50308 minutes
61 minutes
7185$ 7365$% 75498 et plus
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10.22

10.23

10.24

10.25

10.26

10.27

10.28

Le tarif ci-dessus ne concerne que les ceuvres a petit budget répondant aux deux
(2) conditions suivantes :

» elles sont destinées originellement a la diffusion via les canaux
spécialisés;

» le cachet d'écriture négocié représente au moins 10% du budget de
production certifié.

Pour les productions destinées aux canaux spécialisées qui ne sont pas a petit
budget, c'est le tarif «(Euvre de série dramatique» qui s'applique.

Concept

Le tarif pour le concept est négociable de gré a gré et n'emporte pas‘dedroit.

Retouches

Dans le cas ou l'auteur des retouches n'est pas l'auteur du texte, le cachet
minimum d'écriture est de cinq pour cent(S %) du eachet d'écriture.

Euvres de collection

Le cachet d'écriture de I’ceuvre de collection ‘dramatique ou documentaire est
identique a celui de I’ceuvre uniquerdramatique ou documentaire.

Adaptation

L'adaptation télévisuelle, d'une ceuvre littéraire ou dramatique se paie
conformément auxygrilles de cachet établies pour I'ceuvre unique dramatique ou
de série dramatique selon le'cas:

L'adaptation d'une cguvre télévisuelle ou cinématographique ou d’un scénario écrit
dans une langue’ autre quele francais québécois se paie a 60 % du tarif
apparaissant-aux grilles de cachet établies pour 1'ceuvre unique dramatique ou de
séric dramatique selon le cas.

Frais de déplacement

Le producteur s'engage a rembourser a l'auteur les frais de déplacement et de
séjoun,que ce dernier aura encourus lors de I'exécution de son contrat, a condition
que ces frais aient €té autorisé€s au préalable par le producteur. Le producteur fera
connaitre a l'auteur a quels frais il a droit.

Lorsque l'auteur du documentaire effectue la recherche, 'auteur et le producteur
prévoient au contrat les frais liés a la recherche qui seront remboursés a l'auteur
par le producteur.

Extraits

L’acquisition d’un ou plusieurs extraits se paie au cachet minimum de 85$ par
utilisation de 30 secondes d’extraits du méme auteur. Lorsqu’un extrait est
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10.29

attribuable a plusieurs auteurs, le montant est réparti entre ceux-ci au prorata des
cachets versés. Dans le cas d’une mésentente entre les auteurs, le montant est
envoy¢ a la SARTEC qui le répartit entre ceux-ci.

L’acquisition d’un ou plusieurs extraits destinés a une émission de type
« bloopers » se paie au cachet minimum de 85$ par utilisation de 30 secondes
d’extraits du méme auteur, et ce, jusqu’a concurrence de 200$ par émission. La
durée des extraits aboutés d’'une méme émission ne peut dépasser 5 minutes, a
défaut de quoi une somme additionnelle de 200§ est versée. Lorsqu’un extrait est
attribuable a plusieurs auteurs, le cachet est réparti entre ceux-ci au prorata des
cachets versés. Dans le cas d’une mésentente entre les auteurs, le montant est
envoy¢ a la SARTEC qui le répartit entre ceux-ci.

Chaque acquisition faite conformément a 1’article0.28 doit faire 1’objet d’un
contrat spécifique. Le formulaire peut étre dansda forme prévue a I’Annexe M,
mais doit dans tous les cas contenir les informations suivantes :

. les coordonnées de I’auteur avec, le cas€chéant, sondhuméro de TPS
et TVQ;

. le titre de I’émission dans laquelle F extrait sefa utilis¢;

. le titre de chaque extrait utilis¢ et de'l’émission dont il est tiré;

. le cas échéant, Ie nom des,autres auteurs de ’extrait;

. la durée [de chaque extrait utilisé (si ’information n’est pas

disponible a la signature du contrat, le producteur transmet
I’infermation’a la SARTEC et a ’auteur a la réception du rapport
d’utilisation).

CACHET DE PRODUCTION

10.30 Pourles fins du calcul du cachet de production d’une ceuvre unique ou de série, le

budget de productien correspond a quatre-vingt-dix-sept pour cent (97 %) du
budgetde production certifié.

(Euvre unique — Téléfilm,
Dramatique, de collection

10.31 Le cachet de production de 1’ceuvre unique dramatique (téléfilm, dramatique, de

collection) de toutes durées est de deux virgule huit pour cent (2,8 %) du budget
de production
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Exemple :

Budget Budget a CPa2.8%
certifié 97 %
100 000 $ 97 000 $ 2716 $
150 000 $ 145500 $ 4074 %
200 000 $ 194 000 $ 54328
250 000 $ 242 500 $ 6790 8%
300 000 $ 291 000 $ 8148 $
350 000 $ 339500 $ 95069%
400 000 $ 388 000 $ 10 864 $
450 000 $ 436 500 $ 12222%
500 000 $ 485000 $ 13580 %
550 000 $ 533500 % 14938 $
600 000 $ 582000 $ 16296 $
650 000 $ 630500 $ 174654 $
700 000 $ 679 000 $ 19012 $
750 000 $ 727 500 $ 20370 $
800 000 $ 776 0003 21 728$
850 000 $ 824 5009 23086 %
900 000 $ 873000 $ 24 444§
950 000 $ 921500 $ 25802 %

1 000 000 $ 970 000 $ 27.160 $

Euvre unique — Documentdire,

Long metrage documentaire pour la salle

10.32 Le cachet de production de I’ceuvre unique documentaire de toutes durées et du
long métrage documentaire peur la sallé correspond aux pourcentages suivants du

budget de production :

»£4,5 % pout la premiere tranche de 200 000 §;
v 1,75 %pour I"excédent.

Exemple :
Budget Budget a CP
certifié 97 % 4,5 % 200 000 $
1,75 % apres

100 000 $ 97 000 $ 4365%
150 000 $ 145500 $ 6548 $
200 000 $ 194 000 $ 87308
250 000 $ 242 500 $ 9744 $
300 000 $ 291 000 $ 10593 $
350 000 $ 339500 $ 11441 %
400 000 $ 388 000 $ 12290 $
450 000 $ 436 500 $ 131398
500 000 $ 485000 $ 13988 $
550 000 $ 533500 $ 14836 $
600 000 $ 582000 $ 15685 %
650 000 $ 630500 $ 16534 §
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700 000 $ 679 000 $ 17383 §
750 000 $ 727 500 $ 182318
800 000 $ 776 000 $ 19 080 $
850 000 $ 824 500 $ 19929 $
900 000 $ 873 000 $ 20778 $
950 000 $ 921 500 $ 216268
1 000 000 $ 970 000 $ 22475 %

10.33 Dans le cas de I’ceuvre unique documentaire ou du long métrage documentaire

10.34

10.35

10.36

pour la salle, lorsque le contrat d’écriture porte sur une ou.deux des étapes
énumérées au paragraphe 7.36, le cachet de production serd versé uniquement
pour I’étape ou les étapes prévues au contrat selongla ‘clé, de répartition
apparaissant a D’article 10.51, majoré de 33 1/3 %, a“I’exception, des cas de
poursuite d’écriture apres résiliation en application dés articles 7.56 et suivants de
I’entente collective.

Euvre de serie — Pilote

Il n'y a aucun cachet de production di ad'eccasion'de la production d'un pilote si
l'ceuvre de série n'est pas produite ou si le'pilote n'est pas reténu pour faire partie
de cette dernicre.

Euvre de série — Dramatique et Documentaire

Le cachet de production de 1'ceuvre de série dramatique et documentaire de toutes
durées est calculé par épisode. Le budget de production de la série est divisé par
le nombre d’épisodes.

(Euvre de série <Dramatique

Le cachet de production par épisode de 1’ceuvre de série dramatique correspond
aux poufcentages suivants du budget par épisode

» 4% pour la premicre tranche de 150 000 $;

v 1,25 % pour I’excédent.

Exemple :

Budget Budget par CP
certifié par épisode a | 4% 150 000$
épisode 97% 1,25% apres
50 000 $ 48 500 $ 1940 %
60 000 $ 58200 $ 23288
70 000 $ 67900 $ 2716 %
80 000 $ 77 600 $ 31048
90 000 $ 87300 % 34928
100 000 $ 97 000 $ 38808
150 000 $ 145 500 $ 58208%
200 000 $ 194 000 $ 65508
250 000 $ 242 500 $ 71568%
300 000 $ 291 000 $ 7763 %
350 000 $ 339500 $ 83698
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400 000 $ 388 000 $ 8975%
450 000 $ 436 500 $ 9581%
500 000 $ 485000 $ 10188 $
550 000 $ 533500 $ 10794 $
600 000 $ 582 000 $ 11400 $
650 000 $ 630 500 $ 12 006 $
700 000 $ 679 000 $ 12613 $
750 000 $ 727 500 $ 13219 %
800 000 $ 776 000 $ 13825%
850 000 $ 824 500 $ 14431$
900 000 $ 873 000 $ 15038 $
950 000 $ 921 500 $ 15644 $
1 000 000 $ 970 000 $ 16250 $

(Euvre de série — Documentaire
10.37 Le cachet de production par épisode de I’ceuva€ de série documentaire de 10 a 15
minutes correspond aux pourcentages suivants dusbudget par épisode :

» 3,5 % pour la premiére tranche'de’50 000°$;
» 1,25 % pour I’excédent.

Exemple :
Budget Budget par CP
certifié par” | épisode & | 3,5% 50/000%
épisode 97% 1,25 %apres
20000 $ 19400 $ 679 $
30000 $ 29 100/$ 1018 $
40000 $ 38 800 § 1358$
50 000 $ 48 500'$ 1698$
60 000 $ 58200 $ 1853$
65 000 $ 63 050 $ 19138
70 000 $ 67900 $ 1974§
80 000 $ 77 600 $ 20958
90 000 $ 87300 $ 2216
100 000 $ 97 000 $ 23388
150 000 $ 145 500 $ 2944°§
200 000 $ 194 000 $ 35508
250000$| 2425008% 41568
3000008 | 291000$ 4763 $
3500008 | 3395008% 5369$
400000$| 388 000$ 59758
4500008 | 436500$ 65818$
500000 $| 485000$ 7188$

10.38 Le cachet de production par épisode de I’ceuvre de série documentaire de 16 a 30
minutes correspond aux pourcentages suivants du budget par épisode :

» 4,25 % pour la premiére tranche de 75 000 $;

» 1,5 % pour ’excédent.
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Exemple :
Budget Budget par CP
certifié par épisode a | 4,25% 75000 $
épisode 97 % 1,5 % apres
20000 $ 19400 $ 825 %
30000 $ 29100 $ 12378
40 000 $ 38 800 $ 1649 §
50 000 $ 48 500 $ 20618
60 000 $ 58200 $ 2474 §
65000 $ 63 050 $ 2680 $
70 000 $ 67900 $ 2886 %
80 000 $ 77 600 $ 32278%
90 000 $ 87300 $ 33728
100 000 $ 97 000 $ 3518%
150 000 $ 145500 $ 4245 §
200 000 $ 194 000 $ 4973 8%
250 000 $ 242 500 $ 57008
300 000 $ 291 000 $ 6 428'$
350 000 $ 3395003 71558%
400 000 $ 388 000 $ 7 883§
450 000 $ 436 500 $ 86108
500 000 $ 485 000 $ 9338 §

10.39 Le cachet de production par épisode de ’eeuvre de série documentaire de 31 a 60
minutes et de 61 minutes et plus correspond aux pourcentages suivants du budget
par épisode :

v 4,5% pour la premiérétranche de 150 000 $;
» A,5% pour/I’excédent.

Exemple:

Budget Budget par CP
certifié par épisode a | 4,5% 150 000$
épisode 97% 1,5% apres
50000 $ 48 500 $ 21838
60 000 $ 58200 8% 26198
70 000 $ 67900 $ 30568%
80 000 $ 77 600 $ 3492%
90 000 $ 87300 $ 3929%
100 000 $ 97 000 $ 43658%
150 000 $ 145 500 $ 6548 $
200 000 $ 194 000 $ 87308
250 000 $ 242 500 $ 10918 $
300 000 $ 291 000 $ 13095 %
350 000 $ 339500 $ 15278 $
400 000 $ 388 000 $ 17460 $
450 000 $ 436 500 $ 19643 $
500 000 $ 485 000 $ 218258
550 000 $ 533500 $ 24 008 $
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600 000 $ 582 000 $ 26190 $
650 000 $ 630 500 $ 28373 %
700 000 $ 679 000 $ 30555 %
750 000 $ 727 500 $ 32738 %
800 000 $ 776 000 $ 349208

Déductions applicables au cachet de production
10.40 Sont déductibles du cachet de production :

10.40.01 Toute somme versée a titre de cachet d'écritures y compris celles
excédant les minima prévus a I’entente collectived@t 1a bible

10.40.02 Le colt d'acquisition des droits relatifs a un concept;
10.40.03 La majoration du tarif due a la présence d'tin auteur coordonnateur;

10.40.04 Toute somme versée a titre de cachet de reeherche a ’auteur du
documentaire en vertu de 1’entente €ollective.

Calcul du cachet de production de
[’ceuvre de série — Dramatique et Documentaire

10.41 Le total de toutes les déductions de I’ceuvre de série permises a I’article 10.40 est
divisé par le nombre d’épisodes.

Les déductions, ainsi caleulées par ¢pisode; sont alors soustraites du cachet de
production par épisode établi selon les articles 10.36, 10.37, 10.38 ou 10.39.

Le cas échéant, le solde entre le cachet de production par épisode et les déductions
par épisode est alors multiplié par lé nombre d’épisodes et, conformément a
I’article 12403, versé a la SARTEC qui le répartit entre les auteurs selon ses
régles.

Sauf si le contrat de I’auteur prévoit un cachet de production négocié¢ garanti, la
SARTEC ne versera un cachet de production qu’aux auteurs dont le cachet
d’écriture est inférieur au cachet de production par épisode. Dans ces cas, la
répartition entre lesvauteurs admissibles se fera selon les régles prévues par la
SARTEC.

Si‘le, contrat de I’auteur prévoit un cachet de production négocié¢ garanti, le
producteur doit alors payer en sus la différence entre le cachet de production
négoci¢ et le cachet de production minimum et le verser a la SARTEC, toujours
conformément a 12.03.

Exemple :
Série dramatique de 13 épisodes de 60 minutes dont le budget par épisode (97 %)

est de 500 000 $.

Ecriture conjointe entre auteurs A et B avec une répartition de 50 % - 50 %.

Le cachet d’écriture versé par épisode est de 9 848 § et il n’y a pas d’autres
déductions possibles.
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Cachet de production par épisode : 10375 §$
Déductions permises (article 10.40) par épisode : 9848 $
Solde par épisode : 527§
Solde pour la série (527 $ x 13) : 6851%

10.42

10.43

10:44

10.45

L’auteur A a droit a un cachet de production selon 1’entente collective.
L’auteur B a négocié un cachet de production garanti de 5 000$ pour la série.

L’auteur A recevra : 3425509
soit la moitié du cachet de production aprés déductions (6 851%) prévu par
I’entente collective

L’auteur B recevra : 5000 $
soit son cachet de production garanti

Le producteur enverra donc a la SARTEC un montant de : 8425,50 §
pour tenir compte du cachet garanti.

Dans le cas de I’ceuvre de série documentaire, lorsque le"contrat d’écriture porte
sur une ou deux des étapes énumeénées au paragraphe 7.36, le cachet de production
sera versé uniquement pour I’étape ou les étapes prévues au contrat selon la clé de
répartition apparaissant/a 1’article 10.51, majoré de 33 1/3 %, a ’exception des
cas de poursuite d’écriture apres résiliation en application des articles 7.56 et
suivants de I’entente collective.

Adaptations

Il n'y a pas\de cachet despreduction dans le cas des adaptations prévues a I’article
10.26.

Textes a la minute pres

Il n'y afpas de cachet de production pour les émissions ayant fait 'objet de textes a
la,miinute pres tel que définis a l'article 10.18.

REDEVANCES

Le producteur verse une redevance minimale de cinq pour-cent (5 %) de la part-
producteur a l'auteur du projet-soumis et de quatre pour cent (4 %) a l'auteur du
projet-commandé :

10.45.01 De toute licence de diffusion consentie a un diffuseur qui n'est pas
li¢ par une entente conclue avec la S.A.C.D., la S.C.A.M ou une
société représentant les membres de la SARTEC;

10.45.02 Pour l'exploitation en salles commerciales et non commerciales de
1'émission,;
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10.45.03 Pour l'exploitation commerciale en circuit fermé de 1'émission
notamment dans les hotels, les foires et expositions, etc;

10.45.04 Pour l'exploitation des droits vidéo.

10.46 Nonobstant I’article 10.45, le producteur n’a pas de redevances a verser pour toute
exploitation de 1’émission pour laquelle 1’auteur recoit des sommes en application
des articles 9.20.01, 9.20.02, 9.20.03 et 9.20.05.

10.47 Nonobstant l'article 10.45, 1'auteur qui n'écrit que la narration d'un documentaire
n'a pas droit a une redevance de la part du producteur.

10.48 Dans le cas d'une adaptation, l'auteur de I'adaptation me peut toucher des
redevances sur les produits dérivés que dans la mesure ©u il détient des droits a
cet effet sur l'ccuvre.

10.49 L’auteur qui écrit des textes a la minute pres a droit de recevoir une redevance de
la part producteur selon 1’article 10.45 calculéeé en proportion de la durée de son
texte sur la durée totale de I’émission.

10.50 Pour les exploitations de 1’émission ou du texte prévues aux arficles 9.15 et 9.16,
les redevances et les avances sont celles convenues de'gré a gré par les parties.

CLE DE REPARTITION

Cachetd'écriture

10.51 Lorsque D’écriture des |diverses composantes d’un scénario est confiée a des
auteurs différents ou qulil s’agit d’écriture en vertu de D’article 7.36, ou de
résiliation, la clésde répartition suivante s’applique au cachet d’écriture, a moins
d’une entente'diffcrente entre les,auteurs :

Pour un scénario‘d’ceuvre dramatique :

»_ Synopsis 25%
» | Sceéne a scene 35%
» lere version dialoguée 25%
» version finale 15 %

Sile producteur demande une 2° version dialoguée :

»  Synopsis 25 %
» scene a scene 35%
» lere version dialoguée 15%
» 2e version dialoguée 10 %
» version finale 15%
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Pour un scénario d’ccuvre documentaire :

» présentation 25%
» suite séquentielle 35%
» commentaire 40 %

Cachet de production et redevances

10.52 Lorsque des auteurs différents ont contribué au scénario, le cachet de production et
les redevances qui seront versés a la SARTEC pourront étre répartis de la fagon
suivante :

» soit en se basant sur les barémes suivants, lotsqu’il s agit,d’une ceuvre

dramatique de série comportant une bible :

» Dbible: 10 %
»  Synopsis : 20 %
» scene-a-scene @ 30 %
» dialogues : 40 %

» soit en se basant sur les barémes prévus &l article 10.51;
» soit au prorata des cachéts,d'écriture verses a chacun des auteurs;

» soit selon toutelproposition que les autéurs soumettront conjointement a
la SARTEC au premier jour de tournage.

Avant de verser tout cachet\de production ou redevances aux auteurs, la SARTEC
devra avoir ré¢u une entente ecrite.de'tous les auteurs concernés sur les modalités
de répartition. En cas de désaccord entre les auteurs et si aucun accord n'est
interveriu dans unddélainde,deux (2) mois aprés le premier jour de tournage ou
apres réceptionddu cachet de production ou des redevances, le litige pourra étre
soumis par 1a. SARTEC au Comité d'arbitrage de crédits qui rendra alors une
décision finale et'exécutoire.

Dispositions particulieres pour les coproductions

10.53 Dans,le cas d'une coproduction, le cachet de production de l'auteur est calculé en
fonction, du budget de production total (partie canadienne et étrangere). Le
producteur ne versera toutefois a la SARTEC que le cachet de production destiné
a l'auteur canadien. Si un auteur étranger a collaboré a 1'écriture des textes, il sera
tenu compte de son apport dans le calcul du cachet de production di a l'auteur
canadien en autant que le producteur dépose a la SARTEC une copie du contrat
de cet auteur.
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11.03

11.04

11.05

11.06

11407

11.08

11.09

11.10

CHAPITRE 11
CONTRIBUTIONS, PRELEVEMENTS, AVIS ET RAPPORTS

Le producteur transmet a la SARTEC et a I’AQPM tout contrat ou entente de gré a
gré conclu en vertu de I’entente collective au plus tard le 15 du mois suivant sa
signature.

Le producteur fait parvenir a la SARTEC les sommes versées a titre de cachet de
production ainsi qu’une déclaration conforme a 1’Annexe A divulguant le montant
total du budget de production certifié au premier jour de tournage et le détail du
calcul du cachet de production. La SARTEC s'engage & fraiter cette information
en toute confidentialité.

Le producteur ne fait que les retenues qui sont autorisées par la loi et parl’entente
collective.

Le producteur verse a la Caisse de sécunit¢ des auteurs une contribution égale a
dix pour cent (10 %) de tous les cachets verses, ainsi 4que de toutes les
contreparties financiéres pour la premicre option, la premigtre lettre d’intention ou
I’acquisition d’une licence d’exploitation d’extraits:

Le producteur retient sur les‘cachets,d'écriture, de recherche et les contreparties
financiéres des contrats d'option, “des lettres d'intention et des contrats
d’acquisition d’une licence d’exploitation d’extraits de tout auteur membre de la
SARTEC un montant égal a deux et demi pour cent (2,5 %) a titre de contribution
a la Caisse de séeurité des auteurs.

Le producteur retient une cotisation professionnelle de deux et demi pour cent
(2,5 %).des cachets/d'écriture, de recherche et des contreparties financiéres des
contrats d'optiongdes lettres d'intention et des contrats d’acquisition d’une licence
d’exploeitation d’extraits versés en vertu de I’entente collective a tout auteur
membre de la SARTEC et de cinq pour cent (5 %) lorsqu'il n'est pas membre.

La SARTEC retient sur les versements du cachet de production et de redevances
des contributions égales ¢égaux a celles prévues aux articles 11.05 et 11.06.

Le producteur applique toute modification effectuée par la SARTEC aux taux
prévus ‘aux articles 11.05 et 11.06 en autant qu'il est avisé au moins trente (30)
jours avant l'entrée en vigueur de telle modification.

Le producteur remet a la SARTEC les montants contribués et prélevés en vertu
des articles 11.04 a 11.06 au plus tard le vingt et uniéme (21°) jour suivant la fin
du mois ou a été effectué un prélévement. Il accompagne ce paiement d'une liste
des auteurs avec, en regard, le détail de leurs retenues selon le formulaire
apparaissant en Annexe H de I’entente collective.

Le producteur qui a conclu au moins une transaction qui est susceptible de donner
ouverture au paiement de redevances soumet a la SARTEC et a I’AQPM dans les
quarante-cing (45) jours suivant le 30 juin et le 31 décembre de chaque année un
rapport dans la forme prévue a I’Annexe R ou contenant toutes les informations
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11.11

11.12

11.13

11.14

11.15

demandées a cette annexe. Ce rapport donne le titre de 1'émission, le numéro du
contrat, sa date et, dans les cas ou c'est le producteur qui doit acquitter les
redevances, le montant des recettes brutes et leur provenance ainsi que le montant
des déductions autorisées en vertu de I’article 1.51 de I’entente collective. Le
producteur doit, le cas échéant, effectuer aux mémes dates le versement des
redevances dues sur les montants qu'il a pergus pendant le semestre précédent en
précisant la transaction a laquelle chacun des versements est lié.

A la demande de la SARTEC, le producteur qui n'a conclu aucline transaction
visée par l'article précédent ou n'a aucun versement de redevances a effectuer doit
le confirmer par écrit.

A la demande de la SARTEC, le producteur fournit des précisions quant au type
d’exploitation (dans la mesure ou il détient 1’information) ou quant ala nature des
déductions effectuées et leur conformité a 1I’entente collective.

La SARTEC fournit régulierement a ' AQPM une liste & jour, pays par pays, des
diffuseurs ayant conclu une entente avec la S.A'C.D.daS.C.A.M«0u toute société
de gestion représentant ces sociétés ou les membres de la SARTEC au niveau de
la perception de redevances liées a la diffusiomd'émissionst L'AQPM transmet le
plus tot possible cette information a ses membres.

Le producteur qui consentqufie licence de diffusion a un diffuseur qui, a sa
connaissance, a conclu ufie entente avee une soeci€tc visée par l'article précédent
informe ce diffuseur que le texte de 1'@mission fait partie du répertoire de cette
société. Il voit a ce que l'information qui précede soit transmise lorsque la
transaction est conclue par un de ses reptésentants, distributeurs ou ayants cause.

Une fois l'an sur rendez-vous prisrau moins dix (10) jours ouvrables a l'avance et
apres avis a I’AQPM, la SARTEC peut examiner ou faire examiner par un expert
de son choix les données comptables concernant le budget de production certifié
et _les, rapports d’exploitation en rapport avec le cachet de production et les
tedevances des auteurs dans les livres et registres du producteur. La SARTEC
prend les moyens appropriés afin que la transmission des données recueillies
s'effectue sur une base individuelle et confidentielle.
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12.04

12.05

12.06

12.07

12.08

CHAPITRE 12
MODALITES DE PAIEMENT

REGLES GENERALES

La contrepartie financiére négociée pour toute option, lettre d’intention ainsi que
le cachet de recherche, le cas échéant, est versé directement a 1’auteur apres les
prélévements prévus au chapitre 11. La contrepartie financiére négociée pour
toute cession de droits est versée directement a l'auteur.

Le cachet d'écriture est versé directement a 1'auteur apres les prélevements prévus
au chapitre 11.

Le cachet de production, aprés déduction des éléments, énumérés al'article 10.40,
est versé a la SARTEC qui le répartit a ses membres selon ses regles.

Les redevances prévues aux articles 10.45 et sdivants sont versées a la SARTEC
qui les répartit a ses membres selon ses régles.

OPTION ET LETTRE D’ INTENTION

Le producteur verse a l'auteur le montant négo¢i€¢ pour une option ou une lettre
d'intention dans les dix (10) jours qui suivent la‘signature du contrat d'option ou
de la lettre d'intention. Le vefsementisattaché a tout renouvellement de I'option ou
de la lettre d'intention s'effectue le premier joutimarquant le début de la période de
renouvellement.

EXTRAITS

Le producteur'verse a\l'auteurile montant négocié¢ pour 1’acquisition d’une licence
d’exploitation d’un extrait dans les quinze (15) jours qui suivent la signature du
formulaire prévue al’asticle 10.29.

CESSION DE DROITS
Concept

Le producteur verse a l'auteur la contrepartie financiére convenue de gré a gré
pour acquérir les droits sur un concept, dans les dix (10) jours qui suivent la
signature du contrat a cet effet.

CACHET D'ECRITURE
Dramatique — (Euvre unique

Le cachet d'écriture du scénario d'ceuvre unique dramatique est versé de la fagon
suivante :

» 5 % dans les quinze (15) jours suivant la signature du contrat;
» 20 % a l'acceptation du synopsis;
» 35 % al'acceptation de l'enchainement séquentiel ou scéne-a-scene;

» 25 % a l'acceptation de la premiere version dialoguée ou, si le producteur
demande une deuxi¢me version dialoguée, 15 % a l'acceptation de la
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12.09

12.10

12.11

12.12

12.13

premicére version et 10 % a 'acceptation de la deuxieme version;

» 15 % al'acception de la version finale.
Dramatique — (Euvre de série — Etape développement

Le cachet d'écriture de chacun des scénarios des épisodes d'une ceuvre de série
dramatique livré avant le premier jour de tournage de la série est versé de la fagon
suivante :

» 5% au début des travaux d'écriture selon I'échéancier établi au contrat;

» 20 % a l'acceptation du synopsis;

» 35 % al'acceptation de l'enchainement séquentieldou seene-a-scene;

» 25 % a l'acceptation de la premicre version dialoguée ou, sile producteur
demande une deuxi¢me version dialoguée, 15 % a l'acceptation de la
premicre version et 10 % a l'acceptation‘de la deuxiéme version;

» 15 % a l'acceptation de la version finale.
Dramatique - Euvre de séri€~ Etape pfoduction

En cours de production d'une ceuvre de série dramatique, € cachet d'écriture de
chacun des épisodes visés est versé de la fagon suivante :

» 50 % au début des travaux,d'écriture selon I'échéancier établi au contrat;

» 50 % a l'acceptation de la version finale«du scénario.

Documentaire — (Euvre unique ou de série

Le cachet d'écriture du scénario de toute/eeuvre documentaire est versé de la fagon
suivante :

» 25% dans les quinze (15) jours suivant la signature du contrat;

» 35.% a l’acceptatiomsde la suite séquentielle;

». 40% al'acceptation du travail terminé.
Le cachet d'écriture,des retouches, des réécritures, des textes a la minute prés, de
la bible, du projet, ‘des textes visés a l'article 7.36, des textes faisant I'objet d'un
contrat partagé, de la conception de galas, de variétés, de magazines, de la
conception d’un jeu télévisé, du jeu a la picce, des questions et/ou réponses a la
picce, des textes de la poursuite de la scénarisation s'il y a lieu, du questionnaire,
ainsi que'des étapes de scénarios documentaires (lorsqu’un scénario complet n’est
pas command¢ a 1’auteur) est versé de la fagon suivante :

» 20 % dans les quinze (15) jours suivant la signature du contrat;

» 40 % ala livraison du texte;

» 40 % a ’acceptation du texte.
A 1’égard de tout autre cachet d’écriture, du cachet de recherche prévu a Darticle

10.04, et toute autre contrepartie financiere, négociables de gré a gré en vertu de
I’entente collective (autre que les cachets dont il est question dans les articles qui
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12.14

12.15

12.16

12.17

12.18

précedent), les modalités de paiement sont celles convenues de gré a gré entre
I’auteur et le producteur.

Lorsque la livraison d'un scénario se fait par étapes, le cachet de 1'étape livrée doit
inclure la valeur de toute étape antérieure qui n'a pas déja été livrée et payée a
l'auteur.

CACHET DE PRODUCTION
(Euvre unique

Le cachet de production pour une ceuvre unique dramatique est versé¢ a la
SARTEC le premier jour de tournage.

Le cachet de production pour une ceuvre unique documentaire estyversé a la
SARTEC soit au premier jour de I’enregistrementfdu commentaire, soitjdans le
cas d’un documentaire sans commentaire ni nartation, a l’acceptation du“premier
montage par le diffuseur et les partenaires financiets de la production. Le
producteur doit inscrire, au contrat d’écriture de 1’autéur, la date projetée du début
de I’enregistrement.

(Euvre de série — Dramatique owdocumentaire

Le cachet de production pour une,ceuvre de série dramatique ou documentaire est
versé a la SARTEC de la fagon suivante :

» 100 % au premier jour de toutnage de la série, si tous les textes ont été
¢crits préalablement au tournage; ou sinon,

» dans_lesrautres ‘cas, 100 % au plus tard dans les sept (7) jours suivant
I’aceeptation du derniertexte de la série.

REFARD DU PRODUCTEUR

Enscas,de retard dans tout versement que le producteur doit effectuer en vertu de
I’entente collective, la SARTEC avise par écrit le producteur et I'AQPM. Le
producteur doit alors verser a l'auteur ou, le cas échéant, a la SARTEC, les
intéréts sur le montant en cause calculés, pour tout jour de retard excédant sept (7)
jouts, sur une base annuelle, au taux de base des préts aux entreprises publié par la
Banque du Canada, en vigueur lors du premier jour de retard, plus un pour cent
(1 %):

La SARTEC pourra demander au comité conjoint que ce taux d'intérét soit, a
I'égard d'un producteur qui accuse des retards fréquents, fixé au taux de base des
préts aux entreprises publié par la Banque du Canada, en vigueur lors du premier
jour de retard, plus trois pour cent (3 %).

En cas de retard excédant trente (30) jours dans tout versement que le producteur
doit effectuer en vertu dun contrat d'option, l'option est alors annulée
automatiquement.
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CONFIDENTIALITE ET GESTION DES RENSEIGNEMENTS PERSONNELS

13.01

13.02

13.03

MAINTIEN DE LA CONFIDENTIALITE PAR L’AUTEUR

En prévision de 1’exécution de son contrat ou dans le cadre de ladite exécution,
I’auteur aura accés a diverses informations relatives a 1’émission et/ou aux
personnes ceuvrant a la production de celle-ci. Sans limiter la généralité de ce qui
précede, ces informations sont susceptibles de comprendre ledseenario (y incluant
le dénouement de certaines intrigues), des données finaheiereshou budgétaires
relatifs a 1’émission, des informations relatives au déroulement de la production
de I’émission et des renseignements personnels conernant une ou des personnes
ceuvrant ou ayant ceuvré a la production de 1’émisSion.

L’auteur doit traiter 1’ensemble de ces informations d€ facon confidentielle et
s’engage a prendre tous les moyens nécessaires pouf préserver laconfidentialité
de celles-ci, et ce, tant et aussi longtemps que 1’auteur n’estdpas autorisé par le
producteur a divulgué certaines de ces informations ou qué lesdites informations
ne sont pas connues du public pour des raisons auttes quela conduite de ’auteur.

Malgré le paragraphe précédeént, la'eonfidentialité des renseignements personnels
dont I’auteur a connaissance en raison de sa participation a I’émission doit étre
maintenue en tout temps par 1’auteur, et ¢e, méme si lesdits renseignements sont
autrement connus du public. L auteur est uniquement autorisé a utiliser et/ou a
communiquer lesdits renseignements si cela est nécessaire a I’exécution de son
contrat et, dans un tel cas, cette utilisation et/ou cette communication doit étre
faite de fagon a limiter le plus possible la diffusion des renseignements concernés.

DESTRUETION DES DOCUMENTS DETENUS PAR L’AUTEUR

L’auteur), ne “doit conserver des documents contenant des informations
confidentielles relatives a I’émission et/ou des renseignements personnels
concerfiant des personnes ceuvrant a la production que si cela est nécessaire a
I’ex@€cution de son contrat, et ce, uniquement pour la durée minimale requise.

Tout document détenu par I’auteur et contenant des informations confidentielles
relativesy a 1’émission et/ou des renseignements personnels concernant des
personnes ceuvrant a la production de I’émission doit étre détruit par 1’auteur des
qu’il n’est plus susceptible d’étre nécessaire a I’exécution du contrat de 1’auteur.

Il est compris que, malgré le paragraphe précédent, I’auteur peut conserver copie
des documents nécessaires afin de lui permettre de faire respecter ses droits, et ce,
pour la durée requise a cette fin.

GESTION DES RENSEIGNEMENTS PERSONNELS PAR LE PRODUCTEUR

Le producteur collecte, conserve, utilise et/ou communique les renseignements
personnels de I’auteur qu’il obtient en prévision de 1’exécution du contrat
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13.04

13.05

13.06

d’écriture et/ou dans le cadre de ladite exécution conformément aux dispositions
de la Loi sur la protection des renseignements personnels dans le secteur prive,
RLRQ ¢ P-39.1 (la « LPRPSP ») et a sa politique sur la protection des
renseignements personnels.

La politique du producteur sur la protection des renseignements personnels doit
notamment comprendre une description des renseignements recueillis et/ou
collectés, des lignes directrices eu égard a la conservation, a 1’utilisation, a la
communication et a la destruction des renseignements et un rappel des droits de
I’auteur eu égard a I’exactitude des renseignements, a leur acees par I’auteur et/ou
a leur rectification

MAINTIEN DE LA CONFIDENTIALITE PAR LEPPRODUCTEUR

Notamment a des fins de démarchage, il est peSsible qu’un auteur remette et/ou
communique a un producteur un ou des documents qu’il considére confidentiels
(notamment, mais sans limiter la généralité de ce qui précedes des textes, des
dossiers de recherche ou des devis), et ce, avant meéme la conClusion d'une lettre
d'intention ou d'un contrat d'écriture, d'acquisition de droits ou d'option. Dans un
tel cas, sauf dans la mesure requise pour permettre l'atteinte des fins pour
lesquelles 1'auteur a remis le.ousles. documents au'producteur, le producteur doit,
tout en s’assurant de respgcter, le cas éehéantsl’article 7.03 de la présente entente,
prendre tous les moyens nécessaires pour preserver la confidentialité des
documents concernés, et ce, tant et aussi longtemps qu'une lettre d'intention ou
qu'un contrat n'a pas été conclu entre le producteur et I'auteur eu égard a ceux-ci.

CONSENTEMENT DE L’AUTEUR

Dans la'mesure ol levproducteur respecte ses obligations en vertu de D’article
13.03, I’auteur.€onsent a ce que le producteur recueille, collecte, conserve, utilise
et/on communique des renseignements personnels le concernant et étant
nécessaire au produeteur dans le cadre de ses activités.

GESTION DES RENSEIGNEMENTS PERSONNELS PAR LES ASSOCIATIONS

Conformément a la présente entente collective (et afin d’en assurer le respect),
certains renseignements personnels recueillis et/ou collectés par le producteur eu
égard a I’auteur seront communiqués a la SARTEC et a I’AQPM.

LA SARTEC et I’AQPM collectent, conservent, utilisent et/ou communiquent les
renseignements personnels de I’auteur qu’elles obtiennent conformément a la
présente entente collective conformément aux dispositions de la LPRPSP et a leur
politique respective sur la protection des renseignements personnels. Ces
politiques doivent minimalement comprendre les éléments mentionnés au second
alinéa de I’article 13.03.
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NON-DISCRIMINATION

Le producteur et I’auteur ont droit a la reconnaissance et a 1’exercice, en pleine
égalité, des droits et libertés de la personne, sans distinction, exclusion ou
préférence fondée sur la race, la couleur, le sexe, la grossesse, 1’orientation
sexuelle, 1’état civil, 1’age, la religion, les convictions politiques, la langue,
I’origine ethnique ou nationale, la condition sociale, le handicap ou 1’utilisation
d’un moyen pour pallier ce handicap, sous réserve d une distinction ou préférence
fondée sur les aptitudes ou qualités requises par le travail.

ENVIRONNEMENT EXEMPT DE HARCELEMENT

Le producteur et I’auteur ont le droit d’ceuvrer dans uné€nvironnement exempt de
harcélement et de violence.

OBLIGATIONS DES PARTIES EN MATIERE,DE HARGELEMENT

L’auteur, le producteur et les personnes ceuvrant pour celui-ci ne doivent pas
poser des gestes et/ou adoptér des conduites constituant du harcélement a 1’endroit
des personnes avec lesquelles ils ceuvrent.

Ils ont I’obligation de collaborer de bonne foi a toute enquéte menée par un
producteur (ou par un tiets nommé par celui-ci) et a toute mesure raisonnable
adoptée par legproducteur auxyfins de ptévenir et/ou de faire cesser le harcélement.

Qui plus est, le producteur doit prendre les moyens raisonnables pour prévenir le
harcelement et, lorsqu’une, telle conduite est portée a sa connaissance, pour la
faire cesser. A gét effet, il doit notamment adopter et rendre disponible a I’auteur
ufie politique de prévention du harcélement.

POLITIQUE SUR LE HARCELEMENT

Lapolitique de prévention du harcelement devant étre adoptée par le producteur
doit sidentifier une personne responsable de la réception des plaintes et/ou des
dénoneiations.

Elle doit également contenir les coordonnées de la ressource désignée en maticre
de harcélement au sein de la SARTEC, laquelle peut étre rejointe par courriel a
I’adresse suivante : information@sartec.qc.ca.

La politique ne peut étre contraire au présent chapitre et doit y référer
spécifiquement. Elle peut consister en une reproduction de I’ensemble des articles
du présent chapitre si elle contient I’information prévue au premier alinéa du
présent article.

Sur demande de la SARTEC, le producteur lui fait parvenir, une fois par année,
une copie de sa politique de prévention du harcélement.
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DEFINITION DE HARCELEMENT

Aux fins de la présente entente collective, le terme « harcelement » comprend tant
le harcélement sexuel et d’autres types de harcélement a caractére discriminatoire
que le harcelement psychologique, ce dernier terme comprenant toute conduite
vexatoire se manifestant soit par des comportements, des paroles, des actes ou des
gestes répétés, qui sont hostiles ou non désirés portant atteinte a I’intégrité
psychologique ou physique d’une personne et entrainant pour elle un
environnement néfaste.

Une seule conduite grave peut aussi constituer du harcélemént si elle porte une
telle atteinte et produit un effet nocif continu pour la persofine visee.

A des fins de compréhension, les parties peuvent consulter la lettre d%entente sur
le harcelement jointe a la présente entente cellective, laquelle ¢nonce des
exemples concrets des différentes formes que peut prendre de harcélement.

ABSENCE DE REPRESAILLES

L’auteur ne peut faire I’objet d’aucune “mesure dereprésailles (cette notion
pouvant inclure le refus de conclure un contrat d’engagement) ou sanction de la
part d’un producteur parce qu’il occupe une fometion syndicale, parce qu’il a
collaboré a une enquéte meénée enwvertu du présent chapitre ou en raison de
I’exercice d’un droit préyu a la présente entetitéiou a la Loi.

Qui plus est, nul ne peut user d’intimidation ou de menaces envers un auteur afin
de I’amener a devenir membre de la SARTEC et/ou de I’empécher d’offrir ses
services a un producteur.

Dans 1’éventualité d’un grief fonde sur le premier alinéa du présent article, s’il est
¢tabli adla satisfaction.de.l’arbitre que 1’auteur a occupé, de fagon concomitante a
la mesure teprochée, une fonction syndicale ou exercé un droit mentionné audit
paragraphe, il y,a présomption simple en sa faveur que la mesure a été prise
contre lui pour cette raison et il incombe au producteur de prouver qu’il a pris
cette mesure pour un autre motif valable.

PROCEDURE APPLICABLE EN CAS DE HARCELEMENT
DROIT D’ETRE ACCOMPAGNE

L’auteur dont la conduite est visée par un avis de harcélement peut, s’il en fait la
demande, étre accompagné par une personne de son choix (y incluant un
représentant de la SARTEC) a toutes les étapes de la procédure prévue au présent
chapitre.

De méme, I’auteur identifi¢ comme victime potentielle 8 méme un tel avis peut,
s’il en fait la demande, étre accompagné par une personne de son choix (y
incluant un représentant de la SARTEC) a toutes les étapes de la procédure prévue
au présent chapitre. Dans un tel cas, il est compris que cette personne joue
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strictement un role d’accompagnateur et non celui de représentant et ne peut
s’immiscer dans les échanges entre 1’auteur et le producteur (ou, selon le cas, le
tiers indépendant) ou nuire a ceux-ci de quelque facon que ce soit.

Le producteur (ou, le cas échéant, le tiers indépendant) peut permettre aux autres
personnes concernées par la procédure (a titre d’exemple les témoins) d’étre
accompagnées selon les mémes modalités que celles prévues a 1’alinéa précédent.

AVIS AU PRODUCTEUR

Si un auteur croit faire 1’objet de harcélement (ou appréhende faire 1’objet de
harcelement), il peut tenter de résoudre la situation par lui-m€me, notamment en
informant la personne concernée que sa conduite est non.désirée.

Par ailleurs, 1’auteur qui croit faire 1’objet de harcelément doit, qu’il ait tenté de
résoudre la situation par lui-méme ou non, en aviser sans délai le producteus.

Cet avis peut étre verbal ou écrit et, méme s’il est recomimand¢é de le donner a la
personne désignée par le producteur dans sa pelitique'sur le harcélement, il peut
étre donné a tout représentant du producteut.

Si la personne a qui la conduite est reprochée est un représentant du producteur,
I’avis peut également étre donné a la personne désignée a cette fin au sein de
I’AQPM, laquelle peut éEtremrejointe par courriel a [’adresse suivante :
avisharcelement@aqpméca.

L’avis peut étre donné par 1’auteur ou par une personne désignée par lui, y
incluant un représentant.de la SARTEC.

Le fait de ne_pas avoir avisé le producteur conformément au présent article ne
signifie pasdqu’un éventuel grief de harcélement sera irrecevable. Toutefois, selon
les circofistances, ce fait peut étre invoqué pour établir que le producteur n’avait
pas connaissancede la situation, étant compris que ’auteur pourra par ailleurs
tenterde démontrer que le producteur avait ou aurait dii avoir connaissance de la
situation pour d’autres raisons.

MODE ALTERNATIF DE RESOLUTION DES DIFFERENDS

A tofit moment durant la procédure prévue au présent chapitre, le producteur doit,
lorsque cela est opportun a la lumicre des circonstances, offrir aux personnes
concernées de recourir a des modes alternatifs de résolution des différends, tels
que la ‘médiation. Le cas échéant, il est compris que les personnes concernées
conservent la discrétion d’accepter ou non de participer a une telle démarche et
que celle-ci doit étre menée selon les régles de I’art.

ANALYSE ET ENQUETE

Sur réception d’un avis, le producteur doit analyser sans délai la situation afin de
déterminer sa recevabilité.

Lorsque I’avis est recevable, le producteur doit normalement réaliser une enquéte
diligente et sérieuse, laquelle doit, le cas échéant, étre réalisée de la fagon la plus
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confidentielle possible, selon les régles de 1’art de facon a permettre aux
personnes concernées d’étre entendues.

Dans I’éventualité ou la personne a qui la conduite est reprochée est un cadre
supérieur du producteur, le producteur en avise I’AQPM sans délai et confie a un
tiers indépendant, désigné par I’AQPM, le mandat d’enquéter sur les faits
mentionnés a 1’avis. Cependant, si I’AQPM considére que les faits mentionnés a
I’avis ne justifient pas, a leur face méme, une enquéte, elle en avise la SARTEC
(dans la mesure ou la victime alléguée a 1’avis est visée par la présente entente
collective) et le producteur et ce dernier n’est pas tenu de procéder a une enquéte.

CONCLUSION

Si, au terme de son analyse, le producteur conclut qu’une conduite constituant du
harcélement est survenue, il doit, sans délai, prendce les moyens raisonnables a sa
disposition pour faire cesser cette conduite et potir prévenir, d’autres conduites de
méme nature dans 1’avenir.

Dans tous les cas, au terme de son analyse, le producteur avise’les personnes
concernées des conclusions de sa démarche.

Qui plus est, si, au terme de son analyse, le‘ptoducteur'décide de prendre une
mesure a I’encontre d’un auteur en raison du“fait que celui-ci a adopté une
conduite de harcelement, ilden aviséyla SARTEC par écrit, et ce, que la mesure
soit provisoire ou définitive.

GRIEF DE HARCELEMENT

L’auteur qui considére ‘insuffisantes ou inefficaces les mesures prises par le
producteur afin de faire cessenune conduite de harcélement qui 1’affecte et dont le
producteurf@ connaissance peut se prevaloir du Chapitre 15 de la présente entente
collective. Il est compris que l’auteur peut faire de méme si le producteur
considére,  au terme d'une enquéte, que les faits allégués dans un avis de
hatcelement sont non fondés ou ne constituent pas du harcélement.

Dans un tel cas, nonobstant 1’article 15.09 de la présente entente collective, le
grief doit étre dépose dans les deux (2) ans suivant la derniére manifestation du
hare€lement ou dans les quarante-cinq (45) jours suivants la communication a
[*auteur des résultats de I’enquéte du producteur, selon la plus longue des deux (2)
¢échéanees.

L’auteur qui est visé par des mesures prises par un producteur a la suite d’un avis
de harcelement peut se prévaloir du chapitre 15 de la présente entente collective.

POUVOIRS DE L ’ARBITRE

En sus des pouvoirs dont il dispose en vertu de I’article 15.24 de la présente
entente collective, ’arbitre saisi d’un grief fondé sur I’article 14.12 de la présente
entente collective peut ordonner au producteur de prendre les moyens
raisonnables pour faire cesser le harcélement, ordonner au producteur de verser a
I’auteur des dommages et intéréts punitifs et moraux et ordonner au producteur de
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financer le soutien psychologique requis par 1’auteur, pour une période
raisonnable qu’il détermine.

Par ailleurs, si, parallelement un tel grief, ’auteur exerce un recours en vertu de la
Loi sur les accidents du travail et les maladies professionnelles, RLRQ ¢ A-3.001
afin de faire reconnaitre qu’il est victime d’une lésion professionnelle, I’arbitre
doit réserver sa décision eu égard a 1’octroi de toutes formes d’indemnisation, de
dommages moraux ou punitifs ou de mesures visant a remédier a la Iésion.
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COMITE DES RELATIONS PROFESSIONNELLES

Les parties conviennent d’établir un comité de relations professionnelles,
composé de deux (2) représentants de I’AQPM et de deux (2) représentants de la
SARTEC.

Le comité de relations professionnelles exerce les fonctiens ssuivantes, a titre
consultatif :

a) étudier, du consentement des deux parties, tout gfief en vue de rechercher un
reglement a I’amiable;

b) discuter, a la demande de 1’'une ou I’autre’ des parties, de ’interprétation de
I’entente collective et/ou de la conformitéhd’une disposition contractuelle
comprise dans un contrat intervenu{entre un auteur et um producteur avec
I’entente collective, que cette disposition ait des cffets immediats ou non;

c) étudier, a la demande de l'une ou l'autre des parties, toute question que
I’entente collective n’aurait pas envisagée.

Le comité de relations professionnellespeut ggalement, a la demande de 1’une des
parties et avec 1’accord écrit, le cas €chéant, de l'auteur et du producteur
concernés, recommander unanimement pour un cas donné de déroger a
I’application de 1’entente collective.

Le comité des relations professionnelles se réunit normalement deux (2) fois par
année, idéalement en mars et en septembre. Il se réunit également dans les
meilleurs délais lorsquél’une,ou I’autre des parties en fait la demande.

Lagsdemande écrite de 1’une des parties de soumettre, pour étude, un grief au
Comité de relations professionnelles suspend le délai de soumission du grief a
I’arbitrage.

S’il y a refus écrit de I’autre partie d’accéder a cette demande ou, le cas échéant,
qu’il y a décision écrite de 1’une des parties de mettre fin a I’étude du grief par le
Comite, le délai prévu a 15.13 pour déférer le grief a I’arbitrage prend effet.

Le comité de relations professionnelles peut émettre des recommandations
unanimes a I’AQPM et a la SARTEC. Certaines recommandations peuvent
conduire a une modification ou a un ajout a I’entente collective apres ratification
par les assemblées générales respectives des parties.

Le comit¢ de relations professionnelles peut ¢également ¢émettre des
recommandations aux parties au grief, s’il s’agit de proposer un réglement a
I’amiable.

PROCEDURE DE GRIEFS
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L'AQPM et la SARTEC de méme que les personnes qu'elles représentent
conviennent de régler comme suit, a I'exclusion de tout recours y compris
l'injonction, tout grief soulevé par l'interprétation ou l'application de I’entente
collective ou d'un contrat conclu en application de cette dernicre.

15.08 Un grief se fait par écrit et doit étre diment signé par la personne qui le soumet

soit I’auteur, le producteur ou, a défaut, par la SARTEC ou I’AQPM. 1l indique la
nature du grief, les articles de I’entente collective prétendument enfreints ou mal
interprétés et le redressement recherché.

Dans tous les cas, ’AQPM et la SARTEC sont des parties intéressces.

Lorsque la SARTEC ou I’AQPM signe un grief au nom d’une petsonne qu'elle
représente, elle doit obligatoirement lui en faire pafvenir une copie de maniére
concomitante dans les meilleurs délais.

15.09 Un grief doit étre soumis au producteur ou‘a la SARTEC, avec copie le cas

15.10

échéant a ’AQPM ou a ’auteur, dans les quarante-cing (45) jouts a partir de la
connaissance de I’événement a I’origine du grief.

Toutefois, lorsqu’un producteur fait défaut de,respecterdes délais prévus aux
articles 11.01, 11.02, 11.09 et 11.10, le délai de quarante-cinq (45) jours ne
débute, pour la SARTEC, guwacompter de la date de réception du document
concerné ou de la connaissance de la SARTEC du défaut de fournir le document
concerné et ce, si la connaissance du contenu du document concerné est nécessaire
pour établir la violation ‘alléguée de 1’entente collective.

Malgré I’articled5:09, le'délai pour déposer un grief demandant le paiement d’un
cachet d’écriture est de six (6) mois’@ compter de la date ou le paiement est di et
exigible,

15.11 Malgré Iarticle/15.09,si_une disposition d’un contrat intervenu entre un

produeteur et un auteur n’est pas, de I’avis de la SARTEC, conforme a I’entente
collective;, mais_que cette disposition n’a pas pour conséquence immédiate
d’entralner un litige actuel et réel, la SARTEC avise le producteur du fait que,
seloneelle, cette disposition du contrat est contraire a 1’entente collective et qu’un
grief pourra étre déposé lorsque le producteur se sera prévalu de la disposition en
causey Cet avis vaut pour I’ensemble des contrats relatifs a la méme émission
comportant la méme disposition. Copie d’un tel avis est transmis a I’AQPM de
manicre concomitante a I’envoi au producteur.

La SARTEC a quarante-cinq (45) jours a compter du moment ou elle a
connaissance du fait que le producteur s’est prévalu de la disposition en cause
pour déposer son grief.

Lorsqu’il regoit un avis conformément au premier paragraphe du présent article, le
producteur peut aviser la SARTEC qu’il considére que 1’avis souléve une
difficulté réelle et immédiate et que la mésentente devrait étre immédiatement
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tranchée par un arbitre, auquel cas 1’avis doit étre considéré comme un grief et le
délai prévu a Particle 15.13 court a compter de la date de ’avis du producteur.

La partie contre qui un grief est logé communique sa position par écrit a 1’égard
de ce grief dans les dix (10) jours de la réception du grief de maniere
concomitante aux parties intéressées.

Les parties peuvent convenir de référer le grief au Comité de relations
professionnelles. A défaut d’étre référé au Comité de relations professionnelles,
le grief doit étre déféré a I’arbitrage dans le délai prévu a I’article 15.13.

15.13 A moins d’étre référé au Comité des relations professionnélles, le grief doit étre

déféré a larbitrage, par écrit, dans les cent vingt (120) jours suivant le dépot du
grief. Si le grief a été déféré au Comité de relations professionnelles; le,grief doit
étre déféré a D’arbitrage dans les quatre-vingt-dix(90) jours suivant une position
finale exprimée au Comité des relations professionnellesfou un des événements
prévu au dernier paragraphe de I’article 15.05.

L’avis d’arbitrage indique si le grief est'soumis a'la procédure accélérée ou a la
procédure régulicre.

15.14 Dans les vingt (20) jours suivant la réception de l’avis d’arbitrage, I’AQPM, le

producteur ou la SARTEC _informe, par écrit, les autres parties de sa position
quant au type de procéduré auquel doit €tre soumis'le grief.

Dés que 'une des parties informe les autres parties de son désaccord, le grief est
régi par la procédure régulicre.

15.15 Le fait que legriefisoit transmis au Comité des relations professionnelles ou a

15(16

I’arbitrage Me retarde pas I’échéancier de production d’une émission ou son
exploitation.

ARBITRAGE
Procédure accélerée

La SARTEC et I’AQPM conviennent de désigner deux (2) arbitres pour entendre
et trancher les griefs soumis a la procédure accélérée. Les griefs qui peuvent étre
soumis a la procédure accélérée sont généralement des cas d’application simple de
I’entente collective, notamment : les réclamations pour le non paiement de
cachets, de redevances, de prélévements ou de contributions du producteur, le
défaut de fournir un contrat, une déclaration assermentée du budget de production
ou un rapport de redevances.

L’un des arbitres désignés par les parties entend les griefs dont I’audition est,
conformément a D’article 15.17, prévue pour le ou vers le 15 octobre. L’autre
arbitre entend les griefs dont I’audition est prévue pour le ou vers le 15 avril.
Lorsque le 15 octobre ou le 15 avril tombe un samedi, un dimanche ou un jour
non juridique tel que prévu au Code de procédure civile (L.R.Q. c. C-25),
I’audition est reportée au jour ouvrable suivant.
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15.19

15.20
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Tous les griefs déférés a ’arbitrage selon la procédure accélérée entre le 15
décembre et le 15 juin d’'une méme année sont fixés, pour la forme, pour une
audition le ou vers le 15 octobre.

Tous les griefs déférés a I’arbitrage selon la procédure accélérée entre le 15 juin et
le 15 décembre d’une méme année sont fixés, pour la forme, pour une audition le
ou vers le 15 avril.

Le ou vers le 15 avril et le 15 octobre de chaque année, une audition est tenue par
I’arbitre désigné par les parties conformément a 1’article 15.16,

A moins d’entente a ’effet contraire entre les parties, I’arbitre entend les griefs
dans I’ordre chronologique ou ils ont été déférés a I’arbitrage.

Au moins trente (30) jours avant la date fixée pour I’audition, 1’arbitre tient une
conférence préparatoire téléphonique. Il vérifiedalors aupres des parties'la durée
de I’audition prévue pour chaque grief qui y est fixé, la possibilité de convenir
d’admissions et de I’échange possible de, documentspréalablement a la tenue de
I’audition.

Advenant que la durée prévue de I’audition de chacunddes griefs fixés pour
audition exceéde une journée, 1’arbitre fixe, avee les parties, de nouvelles dates
d’audition, et ce, jusqu’a ce quetous,les griefs soient fixés.

Aux fins de I’arbitrage ageeléré :
a) L’arbitre entend le mérite du grief avant de rendre une décision sur une

objection préliminaire, et ce, a moins qu’il puisse disposer de cette objection
immédiatement;

b) L’audition doit se dérouler“de la facon la plus rapide possible, dans les
circenstances;

¢) Aucune nete; jurisprudenee ou autorité n’est soumise a 1’arbitre, 4 moins de
IPaccord des parties au grief;

d) L’arbitre rend'sardécision, par écrit, aussitdt que possible avec un bref résumé
de ses motifs. Sa décision ne doit pas excéder dix (10) pages;

e)nda décision de I’arbitre n’établit pas de précédent et ne peut étre invoquée
ultérieurement en arbitrage;

f) Les articles 15.21 a 15.36 s’appliquent en faisant les adaptations nécessaires.
Toutefois, il est entendu que lorsque la procédure accélérée s’applique,
I’arbitre ne peut, en aucune circonstance, condamner le producteur a assumer
seul les frais et honoraires d’arbitrage de 1’arbitre.

Procédure réguliere

Dans les vingt (20) jours suivant la réception de I’avis d’arbitrage ou de la
décision de soumettre le grief a la procédure réguli¢re, les parties au grief
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15.22

15.23

15.24

15.25

15.26

15.27
15.28

s’entendent sur le choix d’un arbitre a méme la liste d’arbitres préalablement
¢tablie par ’AQPM et la SARTEC.

A défaut d’une entente quant au choix d’un arbitre, I’'une des parties peut
demander au Ministére de la Culture et des Communications d’en désigner un.

Aprées consultation des parties, I’arbitre fixe la date, ’heure et le lieu des séances
d’arbitrage.

L’arbitre entend les parties, recoit leur preuve ou, le cas échéant, constate le
défaut et proceéde suivant la procédure qu’il juge appropriée.

Dans I’exercice de ses fonctions 1’arbitre peut :

a) interpréter une loi et un réglement dans la mesute ou il est nécessaire de le
faire pour décider d’un grief;

b) maintenir ou rejeter un grief en totalité ouden partie ets’il y a lieu, fixer le
montant dii en vertu de la sentence qu’il a‘rendue;

c) établir la compensation due en raison’de la violation de 1’enténte collective ou
d’un contrat signé sous son empire. ¢ eas échéant, il{peut condamner un
producteur ou un auteur a des dommages et intéréts. Sauf lorsque la procédure
accélérée s’applique, dans les seuls cas ou un grief se limite & demander le
paiement de redevancesgd™un cachet d’écriture, de recherche ou de production
dus ou le paiement de cotisations ou, de contributions dues a la SARTEC et
prévues a I’entente collective, I’arbitre, s’il constate 1’absence d’une défense
raisonnable de la part .du producteur, peut condamner celui-ci a assumer les
frais et honoraires d’arbitrage de 1’arbitre;

d) ordonnet le paiement d’un mtérét au taux fixé par le réglement adopté en vertu
de l’article 28 de la Loi sur le ministere du Revenu (L.R.Q., c. M-31), et ce, a
compter de laddate du dépot du grief;

e)' rendre toute ordonnance utile a la sauvegarde des droits des parties.

L’AQPM et la SARTEC, ainsi que les personnes qu’elles représentent, acceptent
de foutnir a I’arbitre tout document pertinent lui permettant de juger du bien-
fondé d’un grief et de connaitre tous les faits et données pertinents et acceptent de
se soumettre a une assignation de l’arbitre et de témoigner devant lui a sa
demande.

L’arbitre n’a pas compétence pour ajouter, modifier ou soustraire, de quelque
facon que ce soit I’un des articles de I’entente collective.

L’arbitre doit rendre une décision a partir de la preuve recueillie a I’audition.

L’arbitre rend sa décision dans les trente (30) jours de la fin de 1’audition.
Toutefois, la décision arbitrale n’est pas nulle du seul fait qu’elle n’est pas rendue
dans ce délai.
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15.29

15.30

15.31

15.32

15.33

15.34

15.35

15.36

La décision de ’arbitre est finale et exécutoire. Elle lie les parties ainsi que, le cas
échéant, le producteur et I’auteur concernés.

A moins que I’arbitre n’en décide autrement conformément a I’article 15.24 c), les
frais et honoraires de ’arbitre sont payés a parts égales par les parties.

La partie en faveur de qui a été rendue une décision arbitrale peut en demander
I’homologation conformément aux dispositions sur 1’homologation des sentences
arbitrales contenues dans le Code de procédure civile.

Les délais prévus au présent chapitre sont de rigueur. Toutéfois, les parties au
grief peuvent convenir, par écrit, de prolonger ces délais. Copie d’une telle
entente de prolongation est transmise a I’AQPM dans les'¢ing (5) jouts.

Malgré le paragraphe précédent, la SARTEC &t I’AQPM conviennent de
suspendre, par écrit, les délais prévus au présent chapitre a 1’occasion du temps
des fétes et des vacances d’été.

Dans la computation de tout délai prévu au présent ehapitre, le jour'qui marque le
point de départ n’est pas compté, mais celui de 1’échéance 1’est.

Lorsque le dernier jour d’un délai échoit un samedi, un‘dimanche ou un jour non
juridique tel que prévu au Code de procédure civile (les ler et 2 janvier, Vendredi
saint, lundi de Paques, le troisieme lundi de mai (féte des Patriotes/de la Reine), le
24 juin, le ler juillet, le premier lundi'deiseptembre (féte du Travail), le deuxieme
lundi d’octobre (Action'de grace) les 25 et 26 décembre), le délai est prolongé au
premier jour ouvrable suivant.

On peut amender la formulation d'un gtief, mais a la condition que 1’amendement
n’ait pas peur effet d’en changer1’objet.

Une pattie,peut, en toutgtemps, retirer ou transiger sur un grief, ce qui dessaisit
immédiatementd{le comité des relations professionnelles, le cas échéant, ou
I’arbitre.

Toute transaction sur,un grief doit étre par écrit et signée par les parties et, le cas
¢chéant, 1’auteur et le producteur concernés. Elle est exécutoire des sa signature.
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16.03

16.04

16.05

16.06

16.07

16.08

16.09

16.10

CHAPITRE 16
COMITE D ’ARBITRAGE DE CREDITS

L’AQPM, la SARTEC ainsi que toutes les personnes qu’elles représentent
conviennent que tout litige concernant les crédits des auteurs au générique de
méme que la répartition du cachet de production et des redevances entre les
auteurs est soumis au Comité d'arbitrage de crédits, et ce, a ’exelusion de tout
autre recours y compris I’injonction.

Le fait qu'un litige soit porté¢ devant le Comité d'arbitrage dé erédits ne retarde pas
1'échéancier de production d'une émission ou sa diffusion:

Le Comité d'arbitrage de crédits est composé de trois (3) personnes nommées par
la SARTEC. Copie de la liste des personnes habilitées par la SARTEC @’ siéger
comme arbitres au sein du Comité d'arbitragedde crédits est envoyée annuellement
a 'AQPM. La récusation d’un arbitre peut avoir, lie@l dans les eas et selon les
modalités prévues au Code de procédure ¢ivile du Québec.

Les régles de procédure du Comité d'arbitragende crédits sont prévues au Guide
d'arbitrage de crédits de la SARTEC en vigueur au moment de la demande
d’arbitrage. Le Comité peut.exiger. tous les documents disponibles nécessaires a
l'exécution des fonctions qut Tui sont'dévolues,pard’entente collective, mais il doit
cependant donner [’0cecasion aux “parties  concernées de lui faire des
représentations écrites 1€ cas échéant.

Le litige est soumis a la SARTEC par un producteur ou un auteur dans les
quatorze (14) jours suivant la cennaissance des faits donnant lieu au litige. Le
dépot d'une demande d'arbitrage lie les parties signataires d'un contrat SARTEC et
ils sont tenus de s€ souimettre.au processus d'arbitrage et de respecter la décision
des arbitres.

La SARTEC transmet le dossier de la demande aux membres du Comité
d'arbitrage de crédits dans les plus brefs délais.

Seulefune preuve écrite peut étre déposée devant le Comité, mais il doit étre donné
a Pautre partie I'occasion d’y répondre. La SARTEC, I'AQPM, de méme que
touteshles personnes qu’elles représentent, reconnaissent que l'anonymat des
arbitres et des parties doit €tre conservé sauf si ces derniers y renoncent par écrit,
auquel cas I’une ou I’autre des parties peut demander la tenue d’une audition.

Les arbitres rendent leur décision de fagon majoritaire et motivée par écrit le plus
rapidement possible apres la transmission du dossier de la demande d'arbitrage
mais au plus tard dans les trente (30) jours de la demande d’arbitrage. L’arbitre
ne peut adjuger au-dela de ce qui est demandg.

La décision du Comité est transmise a la SARTEC qui en dresse le proces-verbal,
lequel est remis aux parties et au producteur concerné.

Sila SARTEC le juge nécessaire, elle peut publier la décision du Comité.



CHAPITRE 16
COMITE D’ARBITRAGE DE CREDITS

16.11 La décision du Comité d'arbitrage de crédits est finale.

16.12 Tous les auteurs concernés par I’arbitrage de crédits, la SARTEC et les membres
du comité d’arbitrage de crédits, s’engagent a ne pas entreprendre de procédure ni
faire quelque réclamation que ce soit a I’égard de tiers, y incluant les producteurs
et ’AQPM, en relation de tous les faits et réclamations soulevés par I’arbitrage de
crédits et/ou en conséquence du processus et/ou du résultat de tel arbitrage de
crédits. Ce qui précede n’empéche toutefois pas la SARTEC ou les auteurs
qu’elle représente de déposer un grief a I’encontre d’un producte

pas les conditions prévues a 1’entente collective a I’égard de 1 1sion du comité
d’arbitrage de crédits.
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CHAPITRE 17
DISPOSITIONS TRANSITOIRES ET FINALES

Les contrats entre producteurs et auteurs signés avant l'entrée en vigueur de I’entente
collective n'y sont pas assujettis, @ moins de contenir une disposition expresse a cet
effet. Cependant, tout contrat d'écriture devant prendre effet lors de la levée d'un
contrat d'option est assujetti a la présente entente collective si la levée de I'option est
postérieure a la mise en vigueur de I’entente collective.

A moins d’entente a I’effet contraire entre le producteuf et IPauteur, les cachets
minimums d’écriture de I’entente collective ne s’appliqent pas aux,productions qui
le ou avant la signature de la présente entente collective, ont commencé a étre
enregistrées ou ont fait 1’objet d’une lettre dedeonfirmation du diffuseur ou du
distributeur qui a acheté I’émission. Une confirmation écfite de ce fait (affidavit du
producteur ou lettre d’un partenaire financier'a eet effét) est envoyée a la SARTEC
au plus tard dans les quarante-cing (45) jours suivant I’entrée en‘vigueur de I’entente
collective. Pour ces contrats, les conditions applicables sont celles de 1’entente
collective AQPM-SARTEC (section télévision)du 1°"septembre 2014. Les cachets
minimums et les pourcentages de contribution sont ceux qui étaient en vigueur au 1%
septembre 2018.

L’entente collective entré en vigueur a'.compter du 24 mars 2024 et régit les relations
des parties jusqu'au 23 mars 2027.

L’une ou l’autre_des parties peut faire/parvenir a son vis-a-vis, a compter du 23
septembre 2026, un avis de mégociation en vue de renouveler la présente entente
collective.

Les modalités desdl’enténtepcollective sont en vigueur jusqu'a la signature d'une
nouyvelle ententé collective la remplacant.

Les Annexes A'a W font partie intégrante de 1’entente collective.



ET LES PARTIES ONT SIGNE A MONTREAL, CE mars 2024

Pour ’AQPM Pour la SARTEC

Josette D. Normandeau, présidente
du conseil d’administration

Hélene Messier, présidente-directrice Duboi ecteur général

générale pa rim

Jean-Sébastien Neault, conseiller en

Geneviéve Leduc, directrice des
i relations de travail

relations de travail et ire

Comité de négociation de la
SARTEC :

Joanne Arseneau, auteure

Sylvie Tremkb Louis-Martin Pepperall, auteur
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